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Un interviu cu Alina Nelega nu poate rata discutia (|n proportie covarsitoare)
despre scrisul ei. $i, fireste, in primul rand despre dramaturgie, pentru ca Alina
Nelega face parte dintre rarisimii scriitori romani care au inteles extrem de devreme
ca a scrie pentru scena e o profesiune in sine, un domeniu in care te formezi si inveti
continuu. Initierea a avut loc in 1993, cand a participat la atelierul organizat de Teatrul
Bush si Theatrum Mundi (pe atunci, condus de Corina Suteu), de unde a rezultat piesa
Una cosa mentale. Primul text i-a fost reprezentat in 1996, in regia lui Gavril Cadariu,
la Studioul Nationalului din Targu Mures. Doi ani mai tarziu, Alina Nelega a scris
Poligraful (1998) in cadrul unei burse de rezidenta la Royal Court Theatre. Jurnalul
acestei experiente unice, aparut in nr. 2 al revistei ultimaT. alternative in cultura
teatrala (1999), pe care Alina a editat-o in conditii grafice si intelectuale de exceptie,
da el insusi masura unei scriituri lucide, alerte, bransate la prezentul societatii si al
teatrului, dar in egala masura atente la complicata seismografie a relatiilor
interumane. Voi mai aminti doar ca, in anul 2000, a castigat concursul UNITER ,,Cea
mai buna piesa romaneasca a anului“ cu www. nonstop. ro, continuand explorarea
artistica a mediului virtual in romanul ultim@ vrajitoare, publicat de Editura
Paralela 45. Pentru ca, in ultimii ani, sa se dedice unei specii dramatice pretentioase
- monodrama - cu rezultate nu doar profunde, ci si spectaculoase, precum Decalogul
dupa Hess (2003) si Amalia respira adéanc (2005). Nu mai e nevoie, cred, sa mentionez
ca piesele Alinei Nelega sunt mereu in centrul atentiei, discutate, publicate, traduse
si, cel mai important, montate. Recent (la sfarsitul lunii aprilie), Kamikaze (2005) a fost
pusa in scena la Teatrul German din Timisoara, in regia lui Gavril Cadariu, gratie unei
colaborari cu Teatrul de Stat din Bruchsal (Germania), pe scena evoluand Christine
Cizmas si Wolf E_Rahilfs.

lata argumente suficiente pentru un interviu bine , tintit“. Numai ca, in cazul Alinei
Nelega, acest lucru este aproape imposibil. Cum sa ignori jurnalistul, criticul,
teoreticianul (e autoarea unei analize impresionante despre ,,Piesa romaneasca, astazi“),
omul de teatru — nu doar regizor, ci si initator, promotor si coordonator al unor proiecte
de anvergura unica in teatrul nostru, asa cum a fost Dramafest (concursul si festivalul de
texte noi), asa cum este, din 1999, underground, programul experimental derulat in
subsolul Teatrului Ariel din Targu Mures, un spatiu deschis el insusi provocarii? Cum sa
ignori opiniile extrem de acide ale Alinei Nelega vizavi de viata culturala a urbei sale si
mai ales fata de destinul nefericit al unei institutii ,nationale” din care a facut ea insasi
parte? Desigur, n-am putut ignora toate acestea, iar rezultatul ,,indeciziei“ asumate este
interviul de fata, eclectic si, sper, incomod.

P.S. La scurt timp de la redactarea acestui dialog, am aflat ca monodrama Amalia
respira adanc, prezentata ca spectacol-lectura (in competitie cu alte opt texte), la Targul
de Piese de Teatru de la Heidelberg / Heidelberg Stiickemarkt — Young Authors Forum
(4 —13 mai), i-a adus Alinei Nelega Premiul de Autor European (in valoare de 5000 Euro).
Si tot Amalia... a fost prezentata pe 10 mai la New York, in lectura Dorinei Lazar, in cadrul
programului de schimb intre Teatrul Odeon si Lark Play Development Center, cu sprijin-
ul Institutului Cultural Roman de la New York.

Andreea Dumitru: Cum iti vezi scrisul dupa 15 ani de meserie, ce directii te
intereseaza acum?

Alina Nelega: Cred ca am devenit dramaturg abia in momentul in care am
regizat pentru prima data, pana atunci eram doar o scriitoare. Dupa parerea



mea, un dramaturg se defineste ca atare numai in relatia cu scena. in ce-i
priveste pe scriitorii de texte pentru spectacol, care ulterior implica interventia
unui regizor/dramaturg, aici putem vorbi despre o sumedenie de oameni care
au talent, deschidere, subiecte generoase si placerea de a scrie pentru scena.
Sigur, dramaturgia nu este regie, dar, cel putin pentru mine, e foarte important
sa am o perceptie concreta a textului meu. El trebuie sa devina ceva ,in care
pot sa-mi infig dintii“ si nu sa raméana abstract, pe hartie. De multe ori scrii si te
ia valul si nu-ti mai dai seama daca ceea ce scrii este cu adevarat
reprezentabil.

A.D.: In mare masura, asta era si problema dramaturgiei noastre imediat
dupa '89. Se scria mai mult in virtutea acestui flux interior, prea putin conectat la
realitatea spectacolului.

A.N.: Exact. Cred ca este in continuare problema dramaturgilor-scriitori, in
schimb, nu este problema dramaturgilor care au facut studii de regie sau sunt
regizori. Daca te uiti putin la cei mai interesanti autori de astazi, intelegi de ce... In
ce ma priveste, regia e o descoperire personala: faptul ca scriu teatru astazi se
datoreaza in primul rand curajului de a ma apropia de scena si in acest fel. lar
pentru asta, cea mai mare recunostinta o port sotului meu, care este regizor sim-a
indemnat sa-mi asum ceea ce scriu, si actorilor cu care am lucrat si care au avut
incredere in mine. Ei m-au invatat multe, fara sa fie aroganti, superiori sau
orgoliosi, dorind ceea ce doream si eu: sa vedem un text in scena si sa remediem
din mers problemele, acolo unde acestea existau. Pentru mine, dramaturgia este
o0 artd practica, la fel ca regia. Sa scrii pentru scena inseamna sa fii acolo, sa poti
sa atingi.

A.D.: Ai scris texte avand in minte anumiti actori. Cum le alegi personajele?
Cauti tipologii care le lipsesc din repertoriul personal?

A_N.: Pentru Nicu Mihoc am scris Decalogul dupa Hess. Lui i se parea ca
ar fi extraordinar ca actorul sa-si aleaga rolul pe care vrea sa-l joace si gasise
un text al unui portughez, despre povestea lui Rudolph Hess. A incercat un
decupaj, dar erau lucruri care nu-i placeau, se impotmolise putin... si mi-a
solicitat ajutorul ca dramaturg, in sensul german al cuvantului, adica al
specialistului in constructie scenica, numai ca eu sunt si scriitoare. Imi plac
cuvintele si lucrez cu ele. Mi-a dat textul, I-am citit si i-am spus: ,decéat sa
incercam sa peticim, mai bine iti fac unul nou!* Scriind acest rol, m-am gandit
in primul réand la Nicu, pentru ca il cunosc din facultate, ii cunosc si viata
personalda, am lucrat cu el la scena... In sfarsit, dupa ce textul s-a nascut, I-a
luat Gabi (Cadariu — n.red.) si-au lucrat mai departe impreuna. in partea de
montare efectiva n-am mai intervenit, decat cu impresii critice, in momentul in
care am fost solicitata.

A.D.: Te-ai documentat pentru Hess ori stiai deja ce anume cauti?

A.N.: Acum, ca sa fim cinstiti, personajul nu are prea mare legatura cu
biografia Ilui Rudolph Hess. Este un fel de efigie a monstrului si a
monstruozitatii care zace in fiecare dintre noi, poate un fel de a spune:
atentie, daca te lasi dus de val, s-ar putea sa incepi sa crezi despre ceilalfi
ca ar trebui exterminati! Cam spre asta tinde. Am avut o perioada de
documentare, tocmai ca sa nu fac inadvertente foarte grave, dar am scris
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piesa destul de repede, cam in trei luni, spre desosebire de Amalia, la care
am lucrat efectiv peste doi ani.

A.D.: Asta si pentru ca in Amalia respira adanc era vorba de o experienta de
viala traversata, asimilata?

A.N.: Poate. Dar si pentru ca Monica Ristea-Horga e o actrita extrem de
educata scenic, cu o tehnica foarte buna, o actrita elaborata, foarte inteligenta.
M-am géandit mult la structura, care e mai complicata, are fete, are
perspective... ar putea sa fie jucata, la rigoare, si de cinci actrite. Ceea ce nu
mi-ar placea, totusi, pentru ca ideea e sa vezi o actrita care da tot ce poate de
la inceput pana la sfarsit. Monodrama ca atare are o anumita constructie si e
pacat sa o ratezi in felul asta — in plus, nu orice actor e facut pentru acest gen.
E foarte greu sa vezi un singur om in scena timp de o ora si ceva, trebuie sa fie
omul-spectacol, sa fie interesant, sa te capteze, sa te surprinda, sa stie sa
transmita. Ceea ce Monica stie cu prisosinta. Pe urma am mai scris Kamikaze,
pentru Elena Purea, o actrita minunata, energetica, de forta. E un text care
contine doua monoloage in arc — un experiment si pentru mine, la nivel de
scriitura dramatica. .

A.D.:. Scrii disciplinat? Iti impui un program? Te intreb, pentru ca esti o
persoana extrem de activa, te implici in atatea proiecte...

A.N.: As vrea sa pot fi disciplinata... cAnd am cateva saptamani libere, in care
pot sa ma dedic unui anumit subiect, scriu cu pasiune. Dar chiar daca nu scriu tot
timpul, fizic vorbind, ma gandesc mereu la ceea ce vreau sa exprim prin scris. Am
tot timpul cate un proiect in derulare. De exemplu, trebuie sa-mi finalizez textele la
povestile pentru copii din aceasta luna, e vorba despre un proiect al Teatrului Ariel
in colaborare cu Radio Targu Mures: Fabrica de povesti, un exercitiu care ma
pasioneaza.

A.D.: In iunie va fi prezentat in cadrul Festivalului de Teatru al Liceenilor ,.Jos
Palaria®, precum si la Festivalul ,George Constantin“ pentru copii si tineret, un alt
spectacol dupa o piesa lucrata de tine, graffiti. fotografii de familie.

A.N.: E cel mai recent text pe care I-am scris si mi-a adus satisfactii foarte
mari, pentru ca I-am lucrat cu o trupa de adolescenti, elevi in clasele terminale la
Colegiul National Unirea din Targu Mures. De fapt, e trupa de teatru a prietenei
mele, actrita Elena Purea, care i stie de patru ani — si vezi, iarasi vorbim despre
0 cunoastere prealabila, chiar daca intermediata.

A.D.: Ce ai descoperit ca dramaturg aici, care a fost beneficiul tau direct? Era
o formula experimentala pentru tine?

A.N.: In proiectul graffiti am intrat motivata de o nemultumire profunda a
Elenei si a acestor tineri, aceea ca nu exista piese pentru varsta lor. O discutie
asemanatoare am avut la Cluj, de curdnd, cu Cornel Raileanu si Cristina
Pardanschi, care-mi cereau texte pentru studentii lor, pentru ca acestia, in loc sa
faca roluri de compozitie, sa-gi poata juca varsta. Mi-am dat seama ca nu am
astfel de texte. In plus, cred ca s-a modificat putin si limbajul meu. Scriind
monodrame, cred c-am céastigat destul de mult in directete s$i am incercat sa
merg si mai departe pe aceasta linie. Incerc sa reduc din ce in ce mai mult doza
de teatralitate din textele si spectacolele mele, pentru ca sunt convinsa ca poti
sa cazi usor in facatura si sa pierzi lucrul pe care toti artistii il cauta, in fond:
autenticul.
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A.D.: De curdnd, LiterNet a relansat, pe suport electronic, volumul tau de
proza, ultim@ vrajitoare, aparut in 2001 la Paralela 45, un roman experimental,
uluitor prin bogatia lingvistica. E primul tau roman.

A.N.: Si, deocamdata, singurul. Da... computerul este foarte important in
felul in care am scris aceasta carte. Depinzi mult de instrumentul cu care lucrezi.
Cunosc multi scriitori care urasc computerul, dar eu I-am simtit intotdeauna ca
pe o prelungire a creierului meu, am avut o relatie foarte buna cu el, am invatat
programele din mers. Trebuie sa-ti spun ca am terminat Literele, specializarea
Engleza. Daca ar trebui vreodata sa inalt o statuie cuiva, as inalta-o acestei limbi
care m-a salvat de caderea in nebunie. Pe vremea lui Ceausescu, limba engleza
reprezenta o deschidere extraordinara, as fi putut sa citesc o singura carte toata
viata, atata timp céat era in engleza, asta ma facea sa nu uit ca sunt om. Poate
ca si aceasta intalnire cu limba, la nivelul softurilor, m-a ajutat sa ma
imprietenesc si mai repede cu computerul. Romanul meu este scris, de altfel,
in...hm, romgleza.

A.D.: A fost receptat asa cum te asteptai? Ori dramaturgul care esti a
subminat prozatorul?

A.N.: A fost 0 aparitie cu cronici si ecouri foarte bune in lumea scriitorilor si a
avut o nominalizare la un premiu ASPRO. De curand a aparut sub forma de carte
si in limba maghiara, la editura JAK. Dar eu sunt absolut convinsa ca mediul de
difuzare al acestui roman este internetul si de aceea ma bucur foarte mult ca
Razvan Penescu l-a republicat, pentru ca avea deja 1200 de descarcari intr-o
saptamana, pe cand cartea, care-a avut un tiraj de 500 de exemplare, nu stiu de
cati a fost citita. Intrdnd in mediul virtual, romanul a fost luat drept o carte foarte
recenta, ceea ce e bine, inseamna ca ea este vie. Nu tin neaparat la mediile de
difuzare conventionale.

A.D.: Esti si consultant artistic al Teatrului Ariel, o institutie bugetara. Cum se
face ca in timp ce la National, tensiunile dintre directie si trupa se acutizeaza, voi
reusiti sa fiti atat de mobili, deschisi colaborarilor si experimentelor?

A.N.: Nu uitam nicio clipa ca suntem un teatru de repertoriu, dar putem
sustine din bani publici cam jumatate din proiectele independente, pe care le
bugetam partial. Avem un repertoriu pentru copii, la care lucram in permanenta,
aducem regizori, scenografi, participam la festivaluri — asta ne asigura, cred,
deschiderea spre o zona mai putin cunoscuta de publicul adult din Romania,
anume zona de animatie.

Nationalul este un teatru care pur si simplu a rejectat toate formele noi. Si
asta nu de azi, de ieri. Vreau sa precizez insa ca vorbesc NUMAI DESPRE
SECTIA ROMANA A TEATRULUI NATIONAL DIN TARGU MURES. In acest
context, el si-a creat reputatia de a fi teatrul care |-a dat afara pe Radu Afrim, care
m-a dat afara pe mine in '99, care a distrus Dramafestul... Inertia este foarte mare
aici, in plus, nu exista un tip de evaluare reala si acest lucru se vede, pentru ca
acest teatru (trupa romana — s.n.) merge din rau in mai rau. Ironia face insa ca
Nationalul sa primeasca din partea Ministerului Culturii o suma uriasa pentru a se
restaura si a atinge un nivel european de dotare, cu toate ca repertoriul sau din
ultimii sa spunem 6-7 ani (pe partea romana) este din ce in ce mai penibil, pe
cand Teatrul Ariel, care a incercat intotdeauna sa provoace si sa pastreze
proaspata emulatia (inclusiv in actorii Nationalului, pentru ca, sa nu uitam!, ei sunt



aceia cu care lucram noi, deci ei sunt deschisi si motivati, in cea mai mare parte),
trebuie sa-si caute un sediu nou, ca urmare a retrocedarii cladirii parohiei
reformate.

Mi se pare aberant ca tot acest sistem de care depinzi si care te finanteaza
§i care ar trebui sa te ajute sa te exprimi are un tip de functionare extrem de
defectuos, fara mecanisme de evaluare reald. in mod firesc, evaluarea actului
artistic ar trebui facuta de un board de experti. Si, pana una alta, criticii de teatru
sunt singurii experti pe care-i avem: sunt oamenii care scriu despre noi, sunt
oamenii care vad ce facem noi, cu care vorbim — nu suntem despartiti de un zid!
—, avem un feedback din partea lor. in afara de publlcul pe care rareori il
cunoastem (ceea ce este iarasi o problema), cei pe care-i cunoastem cu siguranta
sunt criticii si ziaristii. Dar finantatorii nu sunt deloc interesati de treaba asta. Este
posibil ca un teatru care merge din rau in mai rau sa fie finantat la un nivel
uluitor...? Nu se poate sa ai un director de teatru care-si strica in mod intentionat
relatiile cu presa tocmai ca sa nu aiba nici o modalitate de evaluare! Si tot asa,
atunci cand presa se ,autosesizeaza“ si scrie despre calitatea actului artistic, e
incredibil ca semnale ca ale Cristinei Modreanu, Marinei Constantinescu sau ale
lui Mircea Morariu sa fie ignorate.

A.D.: Care sunt cele mai interesante proiecte aflate in lucru la underground ?
Si care e viitorul acestui program?

A.N.: Intotdeauna prezint undergroundul ca pe un proiect
semiindependent. Formula semiindependenta protejeaza initiatorul independent
de proiecte, asigurand totodata vizibilitatea institutiei publice, mai putin mobila si
mai conservatoare, prin definitie. Pentru directia teatrului, proiectele pe care
teatrul le dezvolta cu Fundatia Dramafest fireste ca reprezinta un gir, fiind vorba
despre un teatru de papusi care, in mod normal, nu are vizibilitate in afara
mediului de stricta specialitate. E foarte important si pentru actorii nostri care
sunt extrem de deschisi si disponibili. De-a lungul anilor, ei au putut lucra in
underground cu Horatiu Mihaiu, cu Radu Afrim, cu Gigi Caciuleanu, aici s-au
facut programe de teatru-forum, de art therapy, proiecte cu dimensiune
internationala, am plecat si noi in strainatate si am putut asigura astfel un flux
continuu de informatie culturala. Dar beneficiul teatrului este, in aceasta
colaborare, in primul rdnd unul de imagine.

A.D.: Cum se impaca, pana la urma, tenacitatea ta cu situatia in care te-ai
aflat de-atdtea ori, aceea de a abandona fie idei indraznete ca infiintarea
Teatrului direkt (exclusiv pentru reprezentarea textelor noi, fie proiecte
testate, de succes, precum revista ultimaT, Dramafest, a caror absenta e
regretata de multi?

A.N.: Am ajuns la ideea ca e mai bine sa ma ocup de proiectele mele
artistice, ca scriitoare — ele imi aduc mai multa satisfactie si ma uzeaza mai
putin decéat lupta cu sistemul de finantare si cu inertia institutionala
romaneasca (cu exceptiile de rigoare). Am mai multa liniste ca dramaturg si
ma simt protejata de faptul ca lucrez in Teatrul Ariel, un teatru deschis, cu
oameni minunati, interesati de nou, disponibili sa incerce experiente inedite si
sa le sustina.

Andreca DUMITRY



