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SPECTACOLE

Mircea MORARIU

Prin anii’80, inainte de a primi interdictie de semnatura si arest la domi-
ciliu, poetul Mircea Dinescu a publicat in vechea revista Teatrul o savuroasa
tableta, cu adresa evidenta, in care arata ca marele handicap al criticii de
teatru e insusi criticul care nu prea e om, pentru simplul motiv ca nu e incercat
de emotii ori, daca totusi le incearca, se straduieste din rasputeri sa le
disimuleze. El e o ,institutie” constienta de acest lucru, detinatorul adevarului
absolut, sigur pe sine si important, se simte mereu privit atunci cadnd poposeste
in vreo sala de teatru, asa incat e mai inexpresiv decéat atat de inexpresivul
Buster Keaton care a facut din asta o arta. Nici vorba ca un adevarat critic de
teatru sa aiba indoieli. El doar da verdicte, de a caror exactitate nu se
indoieste niciodata.

Cum, spre deosebire de Mircea Dinescu, eu ma incapatanez sa cred ca si
criticul de teatru e om, socotesc ca si el e supus poruncilor biblice printre care
la loc de frunte se afla cea care glasuieste ,Sa nu minti!“. Drept pentru care, cu
toata umilinta cuvenita, voi spune ca, simtindu-ma a nu fi in posesia unei
imagini tocmai clare asupra spectacolului cu Cantarea cantarilor pe care
Mihai Maniutiu I-a realizat cu exceptionala trupa a Teatrului Maghiar de Stat din
Cluj — si asta nu din pricina faptului ca montarea ar suferi de neclaritati, de
ambiguitati paguboase ori de ezitari in constructie — as cere ingaduinta ca
randurile urmatoare sa fie citite mai degraba ca premise la o viitoare cronica pe
care sper ca o voi scrie atunci cand voi fi avut ocazia sa-mi confirm propriile
impresii in urma unei a doua vizionari. Nu stiu daca neaparat Cantarii cantarilor
i s-ar potrivi sintagma ,foret de symboles". Sunt insa cat se poate de sigur ca
spectacolul nu se adreseaza nicio clipd spectatorului nepregatit, venit din
intdmplare la teatru, ci unuia cultivat, dornic sa-si puna intrebari, intotdeauna
doritor sa-si imbogateasca zestrea spirituala, sa parcurga noi trasee culturale,
in spatiu si in timp.

Indatda dupa caderea cortinei, bucuriei sufletului si mintii pe care le-am
resimtit pe tot parcursul reprezentatiei, li s-a asociat un soi de ingrijorare
determinata de constientizarea faptului ca spre a-i descifra cat mai multe dintre
multiplele-i semnificatii, o a doua intalnire cu spectacolul e de domeniul
obligatoriului. Cum insa pana la data scrierii acestor randuri aceasta obligativitate
nu a gasit calea concretizarii faptice, insemnarile urmatoare se cuvin socotite, asa
dupa cum anticipam mai sus, doar o seama de raspunsuri partiale la intrebarile
starnite de montare. Nu exclud, pe de alta parte, ideea ca, si daca imi voi fi
indeplinit dorinta de a revedea spectacolul, tot nu voi izbuti sa i descifrez toate
sensurile. Cred ca exista in montare taine dinadins lasate de regizor, tocmai
fiindca, asa, dupa cum el insusi scria intr-o carte a sa intitulata Act si mimare
(Editura Eminescu, Bucuresti, 1989), , secretul apara de vulgaritate, iar umbra in
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care se imbraca structurile corpului adaposteste misterul: suntem frumosi pentru
ca ne suntem invizibili in buna parte chiar si noua insine“. lar Cantarea cantarilor
e, fara doar si poate, un spectacol frumos.

Poate ca nu e tocmai rau sa reamintesc ca minunatul poem de dragoste care
e Cantarea cantarilor, ,creatie de un lirism exploziv, de o prospetime fara egal, de
o traire pana la senzualism a tuturor starilor de dragoste®, cum I-a definit unul
dintre traducatorii sai, poetul Radu Carneci, a determinat interpretari dintre cele
mai diverse din partea cercetatorilor literari. Or, spre deosebire de criticii de teatru,
acestia au, prin nelimitatul acces la text, oricAnd posibilitatea unor clarificari.
Pare-se insa ca si pentru ei, oricum mult mai intelepti si mai credibili in judecati
decat cei ce se ocupa de teatru, asa dupa cum lasa sa se inteleaga un articol
intitulat Ce formidabila harababura! aparut in nr.3—4/2007 al revistei Teatrul azi,
surmontarea ambiguitatilor textului atribuit lui Solomon nu e o operatie tocmai
usoara, plurisemantismul acestuia purtdnd cu sine riscul naclairii ideatice.
Semnatarul scenariului dramatic ce sta la baza spectacolului (se pare ca Maniutiu
impartaseste in buna parte opinia lui Ernest Renan care vedea in Céntarea
cantarilor o manifestare de teatru antic) evita insa cu iscusinta un astfel de pericol,
daruindu-ne, in schimb, un spectacol creator de umanitate ce asociaza
interpretarea cultica cu cea alegorica. Sulamita (Sofia), fata originara din Sulem,
cade victima ,paznicilor meterezelor noptii“ ce se opun iubirii. ,Au dat peste mine
paznicii noptii,/ M-au batut, m-au ranit, marama mi-au smuls-o/ Paznicii
meterezelor noptii“.

Intreg spectacolul e istoria parcurgerii drumului izbavirii de dupa agresiunea
ce luase forma violului, a traseului regasirii puritatii. Sulamita va batatori lungul
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drum al tamaduirii, al uitarii umilintelor, al afirmarii capacitatii sale de a birui. ,Celui
care b|rU|e$te ii voi da steaua lui cea de dimineata“. Sulamita va fi inconjurata de
cele noua fiice ale lerusalimului ce, pe rand, ii vor aduce cate o rochie de mireasa,
pe care ea o va refuza, caci doar nuditatea, starea si forma originare ale fiintei, i
va ingadui reintoarcerea la puritate, va participa apoi la ritualul invelirii cu plapume
rosii a altor victime (in conformitate cu unele interpretari, Cantarea cantarilor ar
vorbi despre confruntarea poporului ales cu un alt popor) la cel al ungerii lor cu
mir, va primi incurajari din partea Batranului ale carui treceri enigmatice sunt
asemanatoare cu cele ale ingerilor. in cartea Despre ingeri (Editura Humanitas,
Bucuresti, 2003), Andrei Plesu ne reaminteste ca ,omul deplin, instalat la sfarsitul
veacurilor, va starni admiratia ingerilor si invidia demonilor®. Scapata de
agresiunea acestora din urma, Sulamitei ii va fi necesar ajutorul ingerului pazitor
a carui intruchipare pare a fi Batranul. ,Avem nevoie de un inger pazitor, care sa
reanime instinctul libertatii, care sa fie corelativul discret al unui discernamant in
deruta. A-ti cauta ingerul pazitor e a cauta chipul auroral al libertatii, a exersa stilul
optiunii corecte”, scrie acelasi Andrei Plesu. Or, Sulamita — Sofia e, dupa
agresiunea paznicilor meterezelor mortii expresia fiintei al carei discernamant e in
deruta caci ,toata-s din dureri“ si care simte nevoia terapiei. E inserata in spectacol
finta duala a omului-maimuta ce-si scoate in doua randuri masca — aceasta
semnifica a doua parte a binomului definitoriu pentru natura lui, dand astfel libera
expresie umanitatii sale. Prin suferinta si dorinta de purificare, oamenii — crede
Toma d’Aquino — pot fi egalii ingerilor, iar in anumite cazuri (feciorie, martiriu) ii pot
depasi. Or, fecioria agresata, transformata in martiriu, e punctul de plecare al
acestei depasiri, asa dupa cum apare ea sugerata de o seama de imagini-cheie
din spectacol.

Dupa cum bine se stie, Mihai Maniutiu e unul dintre acei regizori ce
frecventeaza cu asiduitate marile texte ale literaturii, texte pe care le aduce pe
scena cu cerneala fina, carturareasca, convins fiind ca exista in ele acel miez
care odata redescoperit le poate asigura sansa redescoperirii de prea grabita
si nepermis de superficiala noastra contemporaneitate. Sunt graitoare in acest
sens numeroasele exegeze scenice ale tragediei antice grecesti datorate
regizorului, epurate de elementele ce le-ar impune o nedorita datare.
Apropiindu-se de superbul poem al Cantarii Cantarilor, Mihai Maniutiu e animat
de vrerea descoperirii miezului de continuitate pe care-l evidentiaza printr-o
turnare a sa intr-o matrice stilisticd avand numeroase chei, cu un echilibru
subtil intre claritate si ambiguitate, cu un halou de poezie si nedisimulat aer
meditativ. Actualizarea nu tine de costum ori de decor, socotite, pe buna
dreptate, de regizor drept solutii simpliste, (iar scenograful Valentin Codoiu nu
cade in greseala, ci inventeaza un spatiu in care recunosti semne ale trecerii,
ale arenei, ale incercarii), ci de o seama de alte elemente, uneori concrete,
care ajung sa capete forta generallzatoare In chimia semnulw teatral pe care
il propune montarea, un rol aparte revine coloanei sonore, in alcatuirea careia
se combina o muzica de inceput metalica, apasatoare, rau prevestitoare,
armonii evreiesti si un cantec german, alaturare ce poate sugera, intre altele,
pe langa progresia actiunii, universalitatea poemului. Mihai Maniutiu conserva
pe scena delimitarea celor sapte parti ale poemului, asa cum apar ele in cele
mai multe dintre numeroasele variante pe care le-a cunoscut el in forma
tiparita. Fiecare secventa poarta un nume dublu, conservat si afisat asemenea
unui generic de film, ce subliniaza conjunctia dintre cdndva si acum care
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valideaza sus-numita universalitate. Primul dintre titluri e uneori apasat legat de
contemporaneitatea noastra (Breaking news — asa cum apare inscriptionat pe
micile ecrane ori de céate ori programele obisnuite sunt intrerupte spre a face
loc stirilor fierbinti, nelinistitoare, despre conflicte armate ori despre catastrofe
— sau Mind your step), cel de-al doilea adopta cate un vers-cheie ce pare a
aspira la statutul de definitie.

Se observa o grija aparte pentru retorica deloc calpa a imaginii, pentru
eleganta rigoare a constructiei regizorale care restructureaza materialul literar
cu grija ordonarii ideilor pe care directorul de scena le socoteste suverane.
Poate tocmai de aceea se insinueaza un paradox ce, la o cumpanire mai
atenta, mi se pare a fi doar unul aparent. Atunci cand parcurgi lista cu
distributia, esti frapat de preeminenta colectivitatilor — Fiice ale lerusalimului,
Paznicii meterezelor noptii, Cei unsi cu mir. Urmarind spectacolul, dobandesti
certitudinea ca personajele privite ca individualitati sunt de fapt pentru regizor
totul, fiindca doar ele pot ingadui meditatia despre demnitate, iubire, puritate,
vindecare, bine si rau, agresiune si tamaduire. Complexul de simboluri,
situatile de emotionanta incordare ideatica, straturile de ambiguitate care,
luminate din interior, dezvaluie un solid continut, confirma concentrarea lui
Maniutiu asupra personajului, fie el individual ori colectiv, si acesta din urma
marcat de insemnele individualizarii opusa masificarii. Fireste ca lucrul apare
cu admirabila pregnanta in evolutia fara cusur a balerinei si coregrafei Vava
Stefanescu, cea care la premiera si-a asumat interpretarea rolului Sulamitei.
Evolutiei sale i se potrivesc perfect urmatoarele cuvinte desprinse din cartea
deja mentionata, Act si mimare: ,Trupul actorului trebuie sa fie actionat numai
de resorturi imprevizibile, imposibil de imitat sau de repetat. Gratuitatea jocului
il exalta, dar oricare dintre scanteietoarele lui artificii e, de fapt, o afirmare a
spiritului. El deseneaza in jurul fiecarui gand o figura spatiala memorabila, un
dublu material si emblematic al ideii. Refractar normelor restrictive si rezistent
la tot ce e comun, interpretul pare abstras uneori din cotidian, din imediat: un
veritabil domeniu interior. Prin gest, prin privire, prin dansul-zbatere, Vava
Stefanescu exprima domeniul interior, insa deopotriva evolutia sa tinde ,spre o
domesticire cat mai profunda a hazardului, dar nu ridica pretentia (oricum
gratuitda) de a-l anula cu totul“. Cele doua treceri prin scena ale Batranului,
interpretat exemplar de Senkalszky Endre, sunt la réndul lor incarcate de
maxima tensiune. Vad in personaj expresia , prietenului ceresc”, cel care
subliniaza ideea potrivit careia nu exista pe lume fiinta creata in afara oricarei
protectii. In cartea sa Despre ingeri, Andrei Plesu il citeaza pe Bulgakov care
vedea in ingerul pazitor, ,prietenul ceresc”, ceea ce numea ,un fel de varianta
diafana, destrupata a propriei noastre identitati“. Aici, protectorul e un om in
varsta, purtator al intelepciunii, calator prin vremea vietii, care traieste in
claritate tocmai spre a sari in ajutorul fiintei ajunsa la un moment dat sa
traiasca in clarobscur. Fara a rosti un singur cuvéant, se situeaza din nou la
cotele performantei Gallo Ernd, interpretul omului-maimuta. Daca spectacolul
cu Céntarea cantarilor reprezinta un tulburator poem scenic, in care vizualul,
semnul plastic ca si cel sonor, elementele de ritual dobandesc functii definitorii
e si gratie faptului ca regizorul a tratat, asa dupa cum spuneam, drept personaj
individual si pe cei care apar denumiti cu nume generice, colective. Bunaoara,
»paznicii meterezelor noptii“, imaginati si costumati asemenea unor clovni, sunt
numai aparent priviti ca un tot. In unitatea ce caracterizeaza evolutia celor
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distribuiti in aceste roluri (ca si in cele ale fiicelor lerusalimului“ ori ale ,celor
unsi cu mir®) pot fi depistate note de individualizare.

Or, tocmai aceasta minutie deloc calofila, nicidecum gratuita, impune si ea o
a doua vizionare caci — sunt sigur — mai mult ca oricand, ea ar putea aduce
clarificari deloc lipsite de surprize. Intuind aceasta, semnatarul acestor randuri
incearca la modul declarativ sentimentul imperfectiunii lucrarii critice, dublat de
speranta ca ii va fi dat sa revada spectacolul, spre a-i descoperi inca ceva din
multiplele-i nuante si simboluri, spre a se lamuri pe sine si a-i lamuri pe eventualii
sai cititori.

Crenguta MANEA

Cea mai recenta premiera a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, Cantarea
Cantarilor, poarta semnatura lui Mihai Maniutiu in dubla calitate, de regizor si de
scenarist. E un mod de lucru teatral personalizat acest decupaj al scriiturii pe care
Maniutiu il practica in spectacolele sale fie pe texte dramatice clasice, fie
contemporane, sau atunci cand pleaca de la texte fara finalitate scenica initiala;
atras de placerea ludica dublata de vocatia literara dovedita, regizorul isi
alcatuieste propriul scenariu dintr-o nevoie autentica a exprimarii unei subiectivitati
care sa nu fie alterata de multiple translari textuale.

Luand drept reper al literaturitatii textul biblic al lui Solomon — si nu e prima
experienta de acest fel, de-ar fi sa amintim Experimentul lov produs la Teatrul
National ,Radu Stanca“ din Sibiu; cu Marian Ralea intr-o ipostaza scenica
tulburatoare, montarea crea pentru fiecare spectator un spatiu de receptare
individual prin optiunea scenografica, si anume plasarea privitorului pe partea
exterioara a fantei practicate in peretele inalt care separa spatiul de joc (teritoriu
sacralizat prin suferinta lui lov) — regizorul imagineaza un conflict de un dramatism
exteriorizat puternic intr-un limbaj teatral in acord cu sensibilitatea contemporana,
intre o hoarda de clovni dezlantuiti, Paznicii meterezelor noptii, $i Sulamita/Sofia.

in mod explicit, in programul de sala al spectacolului, se precizeaza ca
»Sulamita este o figura a Sofiei care, potrivit lui Jung, este energia, suflul matern,
feminin al lui Dumnezeu“ — de fapt, in studiul Despre arhetip cu o speciala
considerare a conceptului de anima, Carl Gustav Jung il citeaza pe Edward
Maitland care prezinta o descriere a vizunii sale, total neortodoxe, asupra diadei
Dumnezeu si Sfantul Duh: ,Dumnezeu ca stapin este cel care demonstreaza prin
dualitatea sa ca Dumnezeu este atat substanta cat si energie, atéat iubire cat si
vointa, atat feminin cat si masculin, atadt mama cat si tata“. Conform cu teoria
arhetlpurllor a lui Jung, o intreaga experienta a umanitatii depozitata si sublimata
in inconstientul colectiv concura la crearea arhetipului anima; de aici, din
inconstient, acesta este proiectat in imagini arhetipale, ca acea a Sophiei, a Sfintei
Fecioare Maria, sau a unor personaje mitologice feminine. Este o cheie in registru
metafizic a spectacolului, oferita publicului si care nu anuleaza bucuria prezentei,



