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perfectiune absoluta, cum (cel putin la Opera bucuresteana) nici ,lebedelor” (din
Lacul...) sau ,umbrelor” (din Giselle) nu le reusesc foarte des.

Aceasta veritabila ,falanga macedoneana“ cu care Teatrul National de
Opereta a castigat batalia pentru dans era la inceput o ,0aste de stransura®, cei
13 combatanti fiind recrutati de catre Beatrice Rancea din doua orase si din trei
teatre: jumatate fac parte din trupa casei (Monica Strat, Sorina Tiron, Gabriela
Calin, Madalina Mechenici, Cristina Osiceanu, Marian Horhota, Andrei Ciobanu),
trei au fost adusi de la Teatrul din Constanta (Oana Botez, Cristian Osolos si
Daniel Dragomir), doi sunt colaboratori independenti (Pastorel lonescu si Istvan
Téglas), iar ultimul (lonut Kivu) nici macar nu este balerin, ci... actor la Teatrul
,Odeon*!

Sa speram totusi ca toti acestia se vor putea aduna si de-acum incolo, pentru
a oferi din cand in cand publicului ocazia de a le aplauda performanta...

Adrian MIHALACHE

De L wsn bal Lo altud

Se pare ca filmul Balul — al lui Ettore Scola — este pe cale de a deveni un
film-cult. Teatrele se intrec in a pune in scena variante inspirate din el. Balul
lui Radu-Alexandru Nica, dupa un scenariu conceput de regizor, in colaborare
cu Mihaela Michailov, face ravagii in capitala europeana a culturii, Sibiu.
Teatrul National de Opereta a ales, din initiativa dinamicului director Razvan
Dinca, sa inaugureze sala renovata de la Teatrul National cu o versiune a
aceluiasi Bal, semnata de ambitioasa coregrafa Yvette Bozsik, dupa o idee de
Petd Jozsef, care sa se alature ambitiosului proiect de musical metisat
Broadway—Bucharest.

Balul lui Radu-Alexandru Nica si Mihaela Michailov difera fundamental de
Balul lui Yvette Bozsik si Petd Jozsef. Primul este diacronic, deoarece, in spiritul
filmului lui Ettore Scola, ne indeamna sa revizitam istoria; al doilea este sincronic,
pentru ca vrea sa reprezinte, intr-o unica si drastica sectiune, intreaga diversitate
umana.

Spectacolul de la Sibiu ridica o problema interesanta privind relatia cu istoria.
Creatorii spectacolului nu au trait epoca pe care au dorit s-0 reprezinte. Acest
lucru este un handicap, dar, in acelasi timp, un atd. Cei care au trait vremurile nu
sunt capabili sa le interpreteze. Tacit, scriind istoria imparatului Tiberius, a omis,
ca pe un fapt irelevant, rastignirea unui obscur predicator din colonia romana
Palestina. A trebuit sa vina istorici mai indepartati de evenimentele la zi, pentru a
pune faptele in adevarata lor valoare. Eu, care am trait epoca de restriste, dar si
inselatoarele ei intermezzi, ma marturisesc deconcertat. A fost sau n-a fost?, ma
intreb, urmand titlul unui film de succes, in timp ce ies, pe ganduri, din sala de
spectacol. Nimic nu face mai pregnanta trecerea timpului decat muzica usoara,
cea antrenanta si repede trecatoare. Madlena lui Proust valoreaza cat un cantec
al Ritei Pavone (daca stiti la cine ma refer). Mai demult, un film de Dino Risi, cu
Alberto Sordi, exploata virtutile acestui gen de muzica, capabila sa lase o dara
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coerenta prin hatisurile timpului. Ca martor al epocii, am reusit sa discern, in
spectacol, desincronizarile si anacronismele. Nu (ra)sunau la fel epoca lui Dej si
cea a lui Ceausescu. Sonorizarea, dupa fiecare cincinal, se schimba, altfel decat
cred tinerii de azi (sintagma pe care nu credeam sa o scriu vreodata). Hello, baby,
mademoiselle, ca si Salta, lele, curu'svelt (Salta, lele, cu Roosevelt, pentru
neinitiati) urma indeaproape Lili Marlen, dar nu tineau de aceeasi perioada cu
Marinica, zis codasu’. intre Hei-rup, hei-rup, / Cad stanci de fier si In Bucurestiul
iubit, se intdmpla o intreaga istorie, care include atat Un gamin de Paris, cantat de
Yves Montand in sala Floreasca, cat si Que sera, sera, fredonat in timpul revoltei
de la Budapesta. Chiar si vremurile pe care nu le-am trait imi par false in
spectacol. Hitleristii sunt reprezentati la fel ca la Scola, in context francez, in
calitate de ocupanti, uitdndu-se faptul ca ei ne-au fost, vremelnic, aliati. Excelenta
este, insa, punerea in scena a momentului ocupatiei sovietice, intuindu-se
combinatia subtild, in cocteilul de spirit slav, dintre ,sensibilitatea bolnavicioasa $i
nesimtirea cea mai grosolana“, despre care vorbeste, in cunostlnta de cauza,
Alain Bosquet In schimb, perioada de liberalizare a anilor ’60 mi s-a parut bine
reprezentata. Avantul si autoamagirea dansau valsul inchipuirilor. Mai apoi,
punerea in scena a cozilor, a interdictiei avorturilor, a lipsurilor, urmeaza linia
politic corecta, fara aluzii la tevile simbolice de esapament, care ofereau libertatea
interioara in schimbul injosirii publice.

Frumusetea formala a spectacolului lui Nica rezulta din polifonia semnelor
coregrafice. Nimic nu se imita, nimic nu se repeta. In profuziunea gesturilor, a pozitiilor,
a dinamicii dansante, regasim complexitatea care, in plan ideologic, lipseste.
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Spectacolul Teatrului National de Opereta nu risca sa fie judecat din punct
de vedere al acuratetei istorice si culturale, ci doar din punct de vedere uman si
formal. Prima parte descrie varietatea sociala a anilor '70, aflata in cautarea
fericirii, vazuta, aceasta, in mod fatalmente gresit, ca identificare a partenerului
adecvat. Costumele minunate ale Doinei Levintza contribuie la magia translatarii
in timp. Vedem, printre altele, o rochie inspiratda de Mondrian, alta, inspirata de
Vasarely. In partea a doua, localizarea temporala dispare, in favoarea unui
ambient sonor care se leaga de natural mai curand decéat de cultural. Explozia
finala, perfect controlata prin disciplina dansanta, recurge la celebrul Vals rus al
lui Sostakovici, pentru a dovedi ceea ce mai era de dovedit, ca fericirea, sau
implinirea, nu exista. Beatrice Rancea, prin figura severa pe care o pastreaza tot
timpul, ne-o explica in modul cel mai clar. Este un spectacol de balet, in care
conteaza timpul, nu spatiul. De aceea, se mizeaza pe diversitatea tipurilor si se
ajunge la dinamizarea lor temporala. In schimb, in spectacolul de la Sibiu, unde
timpul istoriei este explicit evocat, spatiul este cel care conteaza, deoarece
fiecare miscare, dintr-un colt al scenei, este acompaniata subtil de o alta, din alt
colt. Scaunele aruncate unul peste altul ca in celebra piesa a lui lonesco,
gesturile febrile ale barmanului, exhibitiile rusului, implinirile saizecioptistului
constituie ingrediente care transforma temporalul in existential. Dimpotriva,
ritmurile Valsului rus, de la Opereta, care antreneaza, intr-un singur vartej,
varietatea tipurilor umane, aflate in cautarea unui acelasi lucru pe care, vai, nu-I|
vor gasi niciodata, ne trimit catre limitele unui spatiu care poate fi al nostru, al
tuturora sau al nimanui.

Teatrul National ,,Radu Stanca“ din Sibiu — Balul, versiune scenica de Mihaela
Michailov si Radu-Alexandru Nica dupa o idee a Théatre du Compagnol. Regia:
Radu-Alexandru Nica. Decor si light-design: Helmut Stiurmer. Costumele: Maria Miu.
Coordonator muzical-compozitor: Vasile Sirli. Cu: Diana Fufezan, Gabriela Neagu, Ofelia
Popii, Florentina Tilea, Codruta Vasiu, Florin Cosulet, Adrian Matioc, Adrian Neacsu,
Horia Nicoara, Catalin Patru, Viorel Rata, Pali Vecsei. Data premierei: 20 ianuarie 2007.

Teatrul National de Opereta ,lon Dacian“ - Bal. Regia si coregrafia: Yvette Bozsik dupa
o idee originala de Pet6 Jozsef. Scenografia: Doina Levintza. Premiera: 1 aprilie 2007.
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Fioec 1 anconlindi
N-am fost la barul Majestic la o auditie despre care mi s-a spus ca s-a lasat
cu o vehementa contestare a limbajului vulgar si obscen. Piesa radiofonica a lui
Cornel Mimi Branescu Dumnezeu de a doua zi, prezentata in ciclul ,Dramaturgi
romani contemporani“ in regia lui Claudiu Goga, care stiu ca nu semneaza orice.
Ce limbaj ar fi putut isca indignarea? Opinia unui tata despre femeie ca ,trebuie sa



