
Spectacolu l  Teatru lu i  Naţional de Operetă nu riscă să fie judecat din punct 
de vedere al acurateţei istorice şi culturale, ci doar din punct de vedere uman şi 
formal. Prima parte descrie varietatea socială a ani lor '70, aflată în căutarea 
ferici ri i ,  văzută, aceasta, în mod fatalmente greşit, ca identificare a partenerulu i  
adecvat. Costumele minunate ale Doinei Levintza contribuie la magia translatării 
în timp. V�dem, printre altele, o roch ie i nspirată de Mondrian , alta, inspirată de 
Vasarely. In partea a doua, local izarea temporală dispare, în favoarea unui 
ambient sonor care se leagă de natural mai curând decât de cu ltura l .  Explozia 
f inală, perfect controlată prin d iscipl ină dansantă, recurge la celebrul Vals rus al 
lui Şostakovici , pentru a dovedi ceea ce mai era de dovedit, că fericirea, sau 
împl in i rea, nu există. Beatrice Rancea, prin figura severă pe care o păstrează tot 
t impul ,  ne-o expl ică în modu l  cel mai clar. Este un spectacol de balet, în care 
contează t impu l ,  nu spaţ iu l .  De aceeq, se mizează pe diversitatea t ipuri lor şi se 
ajunge la dinamizarea lor temporală. I n  schimb, în spectacolu l  de la S ib iu ,  unde 
t impul istoriei este expl icit evocat, spaţ iu l  este cel care contează, deoarece 
fiecare mişcare, d intr-un colţ al scenei , este acompaniată subti l de o alta, d in  alt 
colţ. Scaunele aruncate unu l  peste altul ca în celebra p iesă a l u i  l onesco, 
gestur i le febri le ale barmanulu i ,  exh ibiţi i le rusu lu i ,  împl in i ri le şaizecioptistu lu i  
constituie ingrediente care transformă temporalul în existenţia l .  D impotrivă, 
ritmuri le Valsu lu i  rus, de la Operetă, care antrenează, într-un s ingur vârtej , 
varietatea t ipu ri lor umane, aflate în căutarea unu i  acelaşi lucru pe care, vai ,  nu- l  
vor găsi n iciodată, ne tr imit către l im itele unu i  spaţ iu care poate f i  al nostru , a l  
tutu rora sau al nimănui .  

Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu - Balul, versiune scenică de Mihaela 
Michai lov şi Radu-Alexandru Nica după o idee a Theâtre du Compagnol. Regia: 
Radu-Alexandru Nica. Decor şi l ight-design :  Helmut Sturmer. Costumele: Maria Miu. 
Coordonator muzical-compozitor: Vasile Şirli. Cu: Diana Fufezan, Gabriela Neagu, Otel ia 
Popii ,  Florentina Ţilea, Codruţa Vasiu, Florin Coşuleţ, Adrian Matioc, Adrian Neacşu, 
Horia Nicoară, Cătălin Pătru, Viorel Raţă, Pali Vecsei. Data premierei: 20 ianuarie 2007. 

Teatrul Naţional de Operetă "Ion Dacian" - Bal. Regia şi coregrafia: Yvette Bozsik după 
o idee originală de Peto J6zsef. Scenografia: Doina Levintza. Premiera: 1 aprilie 2007. 
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N-am fost la barul Majestic la o audiţie despre care mi s-a spus că s-a lăsat 
cu o vehementă contestare a limbajului vulgar şi obscen . Piesa radiofonică a lu i  
Cornel Mimi Brănescu Dumnezeu de a doua zi, prezentată în ciclul "Dramaturgi 
români contemporani" în regia lui Claudiu Goga, care ştiu  că nu semnează orice. 
Ce l imbaj ar fi putut isca i ndignarea? Opinia unui tată despre femeie că "trebuie să 



intri tare în ea, că altfel ţi se urcă în cap"? Erecţia protagonistu lu i  când femeia ce 
i s-a părut a fi a vieţii lu i  1-a mângâiat şi 1-a sărutat? Ejacularea ivită la îmbrăţişare? 
Alte posibi le expresi i  şocante nu găsesc ascultând u lterior înregistrarea, iar cele 
pomenite nu sunt chiar de anatemizat, decât doar într-o ipostază făţarnică. 
Problema e alta. 

Piesa este relatarea unei povesti de dragostea care începe ca un "coup de 
foudre" pe stradă, în condiţii le rezumate mai sus, ş i  sfârşeşte imprevizibi l ,  după un 
timp, nu prea clar. El a fost atras de ea de cum a văzut-o, i s-a părut că zboară, 
"parcă mergea în sus" şi a avut revelaţia unui idol : "Sunt sigur că în dimineaţa aia 
avea arip i .  Am văzut prima oară cum zboară un înger". (Aici extazu l  frazei 
şchioapătă cu neşcolita "aia", aşa cum un titlu întreg dintr-o altă piesă ce-i aparţine 
- apreciată, aflu  - se împiedică în jargon golănesc: Dacă ăla e cu aia, ai'a lui cu 
cine-o fi?) . Ea umblă deprimată, era după o experienţă sentimentală nefericită şi 
nu se ştie cum ajunsese afară din oraş, pe marginea şoselei .  De căldură, îşi 
scosese tricoul şi sutienu l .  El era ca predestinat pe urmele e i ,  atras de burta sexi 
şi mai ales de buric, şi n-a lăsat-o să se dezbrace de tot pentru că venea un 
camion şi i-a pus mâna pe umăr s-o oprească. Exact în acel moment, o afurisită 
de muscul iţă îi intrase în ochi şi , frecându-1 s-o alunge, părea că plânge. Ceea ce 
pe ea a înduioşat-o şi a simţit nevoia să-I ajute ca pe un copi l .  L-a mângâiat, 1-a 
sărutat şi când s-au îmbrăţişat, s-a întâmplat ceea ce a deranjat la audiţie nişte 
urechi mai fine. Mă rog,  cu lux de amănunte, începutul poveşti i  are hazul ş i  
savoarea ei .  Situaţia jenantă pentru el ,  devine pentru femeie revelaţia că e dorită. 
Şi încep o aventură pasionată, frumoasă, pentru el de vis, pentru ea de adoraţie. 
Atunci , ce nu merge? Ce afectează relaţia? 

Prea mu lte expl icaţi i  nu aflăm. Se întreabă şi e i ,  pe rând ,  pentru că piesa 
e o suită de monologuri care se intercalează, ale lui ş i  ale ei . Cu referi ri la 
aceleaşi întâmplări , dar interpretări dife rite. Procedeul e interesant, pret inde o 
anume abi l itate a autoru lu i  de a alterna intervenţ i i le şi de a contu ra d in ele o 
împrejurare de viaţă verosimi lă şi demnă de atenţie. D in  acest punct de vedere,  
M imi  Brănescu se dovedeşte versat, fructificând cu logică şi realism episoadele 
unei poveşti care se leagă fi resc şi promiţător, stârnind curiozitatea. Până la un 
punct. De la un moment dat, relaţia lor se volat i l izează în descrieri despre 
excentricităţ i le părinţi lor care le-au căzut pe cap, amorul tată lu i  l u i  cu mama ei 
şi  extazu l  sonor de rigoare,  apoi al tatălu i  cu o femeie de la un etaj mai jos, 
apariţ ia tatălu i  ei şi  dispariţia celu i  al l u i ,  qlor ei ş i  alte motive care fac 
ins ignif iantă idi la ce începuse atât de ofertant. l nstră inarea cup lu lu i  se produce 
fără să resimţ im drama, care, dacă e presupusă, nu e şi t ransmisă în termeni 
autentici . Problema e că autoru l  se pierde în amănunte-balast ş i ,  până la urmă, 
impresia e aceeaşi cu a femei despre propria ei viaţă : "D iferenţa d intre viaţa 
mea şi un f i lm foarte bun e că la mine nu s-au legat l ucruri le". Pe cine i nteresa, 
de p i ldă, că bărbatul  nu poartă vara chi loţi? că a transpirat instantaneu când i-a 
văzut ea ch ipu l  pr in vitri nă? că mama ei  p ictează un Sfântu l Gheorghe cu sul iţa 
pe capacu l  WC-u lu i?  şi face 1 6  căderi de calciu când vine propriu l  ei soţ? 
Etcetera. 

În registrarea e cursivă şi cu accent pe reflexie, în tonuri fi reşti ş i  cât se 
poate conv ingătoare. Vlad Zamfirescu nuanţează confesi un i l e ,  Medeea 
Marinescu e mai tranşantă ş i  parcă distantă. Ca de obicei , ech ipa tehnică a 
redacţiei asigură o transpunere sugestivă şi de data aceasta un debut: ing iner 
M i rela Georgescu .  


