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Giraudoux, caci misiunea teatrului este cunoasterea. lonescu va ajunge el insusi
la cunoasterea $i infatisarea realitatilor esentiale odata cu piesa Englezeste fara
profesor, pusa pe hartie la mceputul anilor '40. in mod curent, se sustine ca anul
scrierii ar fi 1943. La fel sustine si Eugen Simion, bazandu-se probabil pe marturia
lui lonescu insusi care in La quete intermittente spune ca primele ebose ale
piesei, ce va deveni celebra in versiunea franceza, sub numele de La cantatrice
chauve, ar data din respectivul an. Din Note si contranote, observa Matei
Calinescu, mai ca ai deduce ca piesa ar fi fost scrisa totusi in 1948, atunci cand
lonescu ar fi inceput sa invete limba engleza dupa metoda Assimil. Dar, zice Matei
Calinescu, ,data de 1948 e in mod cert tardiva [...] e, poate, data finalizarii
versiunii franceze, la sase ani dupa primele scene scrise in romaneste“. Pe urmele
lui Petru Comarnescu (cel care a facilitat publicarea piesei in romaneste, in revista
Secolul XX), ale lui Gelu lonescu ori ale lui lon Vartic care aprecia cu profund
temei ca Englezeste fara profesor consituie prima manifestare a absurdului pe
plan mondial, Eugen Simion reface lista asemanarilor si deosebirilor dintre
versiunea romaneasca si cea franceza. in acest sens, demn de citit e subcapitolul
,De la o limba la alta“ din cartea lui Matei Calinescu; de fapt, aceasta anti-piesa
marcheaza, in opinia criticului mentionat, ,procesul dificil al unei schimbari de
identitate lingvistica®. Poate si de aceea, ea a avut cea mai lunga perioada de
gestatie din cariera dramaturgului.

Capitolul final al cartii lui Eugen Simion, intitulat ,Ce datoreaza Eugéne
lonesco lui Eugen lonescu” e conceput sub forma unui decalog si se incheie cu
ideea ca etapa romaneasca nu poate fi nicidecum neglijata, fiind inceputul unei
mari cariere si al unei mari scoli din teatrul universal. Sigur e ca argumentatia de
pana atunci sustine concluzia. In pofida faptului ca Eugen Simion a facut-o intr-un
moment Tn care multe lucruri esentiale in acest domeniu au fost spuse, iar
repetitiile s-au dovedit a fi de domeniul fatalului.

Eugen Simion, Tdnarul Eugen lonescu, Fundatia Nationala pentru $tiinta si
Arta, Bucuresti, 2006.

Utilitatea neconfinminilon

Constat cu satisfactie ca, trecuta sub managementul eficient ce i-a asigurat
»Polirom“-ului o pozitie de prim rang in sistemul editorial autohton, Editura ,Cartea
Roméaneasca“ acorda un interes constant publicarii de literatura dramatica
romaneasca. In cursul anului trecut biblioteca celor interesati de gen s-a imbogatit
cu volume tiparite in remarcabile conditii grafice, semnate fie de scriitori aflati
(inca) la inceput de cariera (cum mai e cazul lui Dan Mihu), fie care au la activ un
plus de experienta si o oarecare notorietate (piesa Steaua fara...Mihail Sebastian
a starnit dezbateri...dramatice, dar pana la urma firesti, ca doar e vorba despre
teatru), lor adaugandu-li-se de putind vreme un volum ,al celui mai jucat
dramaturg roman in viata“, asa cum glasuieste cliseul utilizat pentru a-l numi pe
Matei Visniec. Daca Editura ,Paralela 45" pare a detine dreptul de a aduce pe piata
romaneasca cele mai recente scrieri ale lui Visniec (care de ceva vreme scrie
direct in franceza, devenind catinel-catinel ,scritor roman de expresie...“), la
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.Ccartea Romaneasca“ a fost reeditat un volum, aparut mai intai in 1998, ce
contine doua texte de factura stilistica frapant-diferita: Omul-pubela si Femeia ca
un camp de lupta... L-am recitit nu doar din obligatie profesionald, dintr-un interes
de natura estetica, ci si dintr-unul determinat de curiozitatea de a vedea daca
entuziasmul (desi au existat si persoane care au pus binecuvenitii bemoli acestui
entuziasm) de la vremea aparitiei era determinat strict de valoarea textelor sau,
mai curand, de ceea ce unii au considerat a fi ,0 moda“, cultivata de dorinta
fireasca de a vedea pe scena §i altceva, indiferent daca valoarea literara a acelui
altceva era sau nu superioard unui ceva cunoscut. in treacét fie spus, daca nu ar
exista fireasca dorinta de altceva nu mai prea vad motivul pentru care s-ar mai
scrie literatura ori ar mai exista in vocabularul activ cuvantul creatie.

Pericolul perisabilitati pandea mai cu seama piesa Femeia ca un camp de
lupta, cunoscuta si sub denumirea Despre sexul femeii(ca) un cdmp de lupta in
razboiul din Bosnia, scrisa in 1996, inspiratd din tragedia iugoslava (unii zic
bosniaca), mai exact din memoriile unui participant nemijlocit la razboi, publicate
cu titlul Chronique des oubli€és de o editura franceza. Au existat la data aparitiei
textului (si la data in care el a fost relativ intens jucat pe scenele romanesti) voci
care au pus scrierea piesei pe seama unei lacomii a lui Visniec de a infuleca,
digera si transforma in material dramaturgic evenimente care deschideau orice
buletin de stiri serios. Acum, cand ceea ce se intampla in spatiul ex-iugoslav a
iesit, mai curdnd aparent, de sub semnul urgentei, in pofida faptului ca pe acele
taramuri lucrurile nu sunt nici pe departe pe atat de calme precum ne-ar lasa sa
credem stiristii nostri, mai intereseaza oare drama unei femei bosniace fiindca in
spulberdria sentimentala“ pe care o reprezintd Balcanii, ,sexul femeii inamicului
sau etnic devine un veritabil cAmp de lupta“? Doar doua-trei cuvinte trebuie
eliminate din jurnalul lui Kate, doctorita americana, la inceput binevoitoare si
empatica si cu inclinatii spre teoretizare, apoi din ce in ce mai coplesita de
realitatea traitda de Dorra, doctorita ce incearca sa-i induca pacientei sale
elementele unei gandiri ,pozitive”, si ceea ce parea datat dobandeste o percutanta
actualitate. Si asta poate mai putin gratie condeiului dramaturgului Visniec, ci mai
curand spiritului de observatie al absolventului de filosofie care e scriitorul si care
stie cum e sa parcurgi drumul de la particular la general. Nu doar in razboaiele
interetnice sexul femeii devine un cadmp de luptd. Nu numai in astfel de confruntari
»combatantii se lanseaza pe el pentru a-si da oarecum lovitura de gratie® In toate
conflagratiile ,violul este o forma de blitzkrieg“. $i in toate razboaiele, realitatea e
cu mult mai cumplita decét si-o imagineaza teoria, iar orice intalnire cu realul
determina convulsii interne din care poti sa iesi invingator ori invins. Bunaoara,
atunci cand pe ecranele televizoarele mai scapa si adevarul despre céat de
complicata e de fapt situatia din Irak ori despre cat de political correct se comporta
trupele pacificatoare, poti deveni prada unei acute senzatii de rau, vazand ca se
mai intdmpla, si nu chiar foarte rar, ca sub invelisul aparent verificat al civilizatiei
sa se ascunda abisul. Gropi comune ce asteapta sa fie deschise se afla mai peste
tot in ceea ce e denumit cu sintagma neutra ,zona de conflict“. Asa incat, Femeia
ca un camp de lupta, cu strigatul deznadejdei Dorrei, cu capacitatea ei de a nu
sacrifica fiinta nascuta din viol, mi se pare in continuare o piesa de o actualitate
inspaimantatoare pentru simplul motiv ca vorbeste, la urma urmei, despre
incapacitatea omenirii de a stavili, in orice moment al istoriei sale, proliferarea
gropilor comune. De fapt, e mult mai simplu sa intocmesti foi de observatie, sa
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oferi asistenta psihiatrica, sa livrezi intelepciune decéat sa faci ca intelepciunea sa
regleze ritmurile vietii reale.

In 1982, pe vremea cand Matei Visniec era un foarte tanar poet si se gandea
sa-si acorde luxul de a se apropia de dramaturgie fara speranta ca va fi jucat
vreodata, se zamislea Artur osanditul. Intr-o marturie publicata ceva mai tarziu,
cand piesa a vazut totusi luminile rampei, Matei Visniec scria: ,,Pentru mine...la ora
aceea nu conta decat strigatul, rafuiala mea cu propriile limite, cu propria mea
neputinta si cu neputinta colectiva — un subiect care ma obseda. Din acest punct
de vedere, textul a iesit pur. Virtutile sale teatrale (in sens spectacular: miscare,
timp, spatiu de joc, decoruri, montaj de secvente) erau lasate integral pe seama
unui eventual regizor.”

Textele din Omul-pubela — produs lingvistic al unui alergator care isi da
seama ca nu mai poate sa se opreasca, ale unui om din cerc ce isi constata si isi
exhiba singuratatea, al unei fiinte deopotriva prada a vocilor din intuneric dar si a
vocilor in lumina orbitoare, care adesea, prea adesea trebuie sa se supuna celor
unsprezece reguli privind buna functionare a centrelor de spalare, care coabiteaza
pasnic cu gandacul, care e victima asocierii sale cu cate un cal, care observa,
asemenea unui povestitor ,si vine ziua cand lumea incepe sa va confunde cu o
pubela“ si exclama ,ah, imortalitatea, ce mai pubela!“ — sunt la rdndu-le rafuieli ale
fiintei umane cu propriile limite. Cred ca avea dreptate Mircea Ghitulescu cand, in
Istoria dramaturgiei romdne contemporane (Editura ,Albatros”, Bucuresti, 2000)
afirma ca in Omul-pubela Visniec ,reia specia realista a momentelor din
perspectiva suprarealista“. Este, indiscutabil, un ,vaz enorm si simt monstruos*“
care genereaza aceste contes drdlatiques, numai aparent lipsite de actiune. Doar
la o privire primara ai senzatia ca textele din Omul-pubela sunt lipsite de imaginea
specifica nascuta din gandul reprezentarii. Imaginea exista in text, dar e oricand
permisiva la valoarea adaugata pe care o aduce cu sine gandul regizoral autentic.
Care s-a manifestat ca atare atat in versiunea data de Catalina Buzoianu in
spectacolul realizat la Institutul Francez in colaborare cu Theatrum Mundi cat si in
cea a lui Petru Vutcarau de la Teatrul ,Eugene lonesco” din Chisinau. Exista un
crescendo al observatiei, 0 obsesie a temei, o tentativa de patrundere in subsoluri
care la lectura nu se poate sa nu te absoarba. Tot la fel cum exista un ritm interior
al frazei ce confera textelor un palpit si o teatralitate ce se releva inca inaintea
rostirii. Cel mai adesea monologuri, uneori dialoguri sau mai curand intretaieri de
monologuri cu alura de dialog, paginile din Omul-pubela sunt un fel insolit de
reportaje dramatice care, ordonate intr-o compozitie teatrala inteligenta (cum au
fost cele mentionate), ofera bucurii intelectuale si de simtire, dar deopotriva iti
transmit o stare de ingrijorare. Si cum sa nu fie astfel cata vreme singuratatea,
damnarea, deprecierea fiintei umane si transformarea ei in vierme, coabitarea
fortata cu insecte ori cu animale, desi teme eterne ale literaturii, nu sunt nicidecum
realitati placute. Gratie lui Matei Visniec, expuse deliberat aleatoriu, poate si
fiindca viata insasi e sub semnul intamplatorului, aceste teme redobandesc
importante carate de originalitate la nivel literar-eseistic. Lucruri, respectiv calitati,
relevate de studiile critice din Addenda, scrise cu aplecare si seriozitate de Alex
Stefanescu (Matei Visniec, contemporanul nostru. O crima literara prescrisa) si de
Gilles Losseroy (Matei Visniec sau experienta vampirica).

Matei Visniec, Omul-pubela; Femeia ca un camp de lupta, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2006.



