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Diversitates preocupiridon,
verietatea tilunlon

Nu mai putin de opt scrieri destinate scenei cuprinde volumul Defileul cu
sens unic (Editura Palimpsest, Bucuresti, 2006), care il recomanda cu destule
argumente in calitate de posibil dramaturg pe Constantin Popa Venerus. Cartea
beneficiaza de o prefata intitulata ,/n asteptarea scenei“, prefata scrisa in termeni
elogiosi si semnata de un critic de anvergura lui Mircea Ghitulescu. In respectivul
text, semnatarul ne spune ca la editia din 2005 a Concursului National de
Dramaturgie, din al carui juriu inteleg ca a facut parte, dar de al carui palmares
sunt indicii ca se desolidarizeaza, Constantin Popa Venerus a participat cu nu mai
putin de sase texte (numite, la numaratoare, mie mi-au iesit totusi sapte!) in marea
lor majoritate tiparite in volumul ce face obiectul insemnarilor de mai jos. Pe
coperta a patra a cartii, editorul ei, criticul lon Cocora, sesiseaza diversitatea
temelor abordate de scriitor, faptul ca ,imaginarul infuleca lacom faptele, le asigura
o tensiune si o logica proprie de desfasurare, tradand un creator de reala vocatie".
Dupa ce am parcurs volumul de aproape patru sute de pagini, sunt in buna parte
tentat sa subscriu la elogiile celor doi colegi, desi cred ca scriitorul mai are un pic
de lucru pentru a face astfel incat sa elimine din piesele sale usoara doza de
conventionalism, previzibilitatea rezolvarilor si a finalurilor si sa diversifice
modalitatile prin care realitatea se converteste in personaj si structura dramatica.
Sunt insa cateva premise care sunt de natura sa atraga atentia asupra scrisului
pentru teatru al lui Constantin Popa Venerus, premise care exploatate si
fructificate nu e exclus sa fie de natura a transforma asteptarea invocata de
prefatator in implinirea prilejuita de un spectacol.

Mai intai, e in afara oricarei indoieli ca dramaturgul al carui debut literar e girat
de Editura Palimpsest, e posesorul unei solide culturi. Deopotriva cultura generala
si cultura teatrala. O dovedeste mai cu seama usurinta cu care face apel la tehnica
citatului pe care stie sa il introduca cu un real firesc in ansamblul textului. Adesea,
insusi citatul e elementul de la care porneste constructia dramaturgica, asa stand
lucrurile in Pamant peste ochi, piesa scrisa dintr-o autentica veneratie fata de
Mihai Viteazul. Prologul ni-I arata pe Teodosie Rudeanul scriind la cronica sa Si
evocand tocmai momentul uciderii miselesti a Voievodului, mai departe, gratie
tehnicii flash-back -ului, Constantin Popa Venerus incumetandu-se sa recompuna
o fresca a domniei acestuia. Atunci cand scrie piese istorice (intelese mai curand
in sensul de ipoteze dramatice) dramaturgul recurge cu folos la modelul
shakespearian. Astfel se prezinta lucrurile mai cu seama in piesa La cumpana
anilor, al carei personaj central e Vlad Tepes. Voievodul, a carui conduita a prilejuit
tot felul de legende, care a fost supus operatiei nu intotdeauna oneste de
transformare in brand, doar-doar va spori conturile unora sau altora, inclusiv ale
unor autoritati incapabile sa dinamizeze turismul romanesc (curios e ca au reusit
sa traga spuza pe turta lor mai cu seama cei din strainatate, si la acest capitol
dovedindu-ne codasi), ne este infatisat ca unul, indiscutabil, crud. Fara a recurge
nicidecum la psihanaliza, Constantin Popa Venerus e preocupat sa descopere
cauzele intime, de natura biografica, ce ar explica cruzimea lui Vlad.
Antecedentele familiale, faptul ca tatal sau, Vlad Dracul, si fratele sau, Mircea, au
fost ucisi la Curtea Otomana, il vor face pe Vlad, odata devenit domn, sa



262 TEATRUL

transforme cruzimea in principal instrument de exercitare a puterii. Vlad pune la
cale padurea de tepe in care vor fi infipti soldatii sultanului Murad, de la al carui
frate, Mehmed, aflase protagonistul despre felul in care ii fusesera ucisi parintele
si fratele, iar cea mai mare teapa e pregatita pentru Pasa Hasan, cel ce il
ingropase de viu pe Mircea. lar cand, spre imensa bucurie a turcilor, Vlad va fi
inlocuit de la domnie iar succesor i va fi Radu cel Frumos, la randu-i umilit de
otomani, cruzimea se va perpetua, ideea pe care e fundamentat textul fiind aceea
ca orice rau genereaza un rau inca si mai mare, ca, in speta, cruzimea naste
cruzime.

Dupa cum spuneam, Pamant peste ochi e un fel de cronica problematizata,
in limbaj teatral, a domniei lui Mihai Viteazul, cu aplecare asupra dimensiunilor
interioare ale personajului principal. Nu atat latura evenimentiala e preocupanta
pentru dramaturg, desi succesiunea faptelor e respectata si relativ bine punctata,
cu o surprinzatoare alertete. Piesa se doreste mai degraba o imagine a omului
Mihai, insuficient inteles in timpul vietii, parasit, inselat si chiar tradat de
majoritatea celor cu care a incercat sa faca aliante. Constantin Popa Venerus scrie
povestea unui suflet chinuit de singuratate, insetat de loialitate, in schimb
inconjurat de adversari puternici si perfizi care i-au urzit pieirea a carei iminenta e
presimtita tot timpul de Voievod. Sunt multe personaje atestate istoric pe care le
convoaca pe scena condeiul dramaturgului, cele mai numeroase au treceri
pasagere, mai curand schitate, si asta fiindca functia lor principala e aceea de a fi
reflectoare intru revelarea trairilor protagonistului. Doar mama Voievodului, maica
Teofana are o prezenta mai bine precizata, careia, dupa propria sa marturisire,
dramaturgul i-a conferit o pondere mai ampla decéat cea atestata de documentele
istorice, cu scopul de a introduce personajul-confident, in relatia cu care se vor
dezvalui gandurile si framantarile omului.

Ambele piese de factura istorica sunt scrise in patru acte, strajuite de cate un
prolog si un epilog. E de observat concizia, indiciu sigur ca dramaturgul e in mai
redusa masura preocupat de relatarea conversativa a faptelor istorice, ponderea
revenind simbolisticii acestora, revelarii dimensiunilor psihologice ale personajelor.
Desi documentarea e mai mult decat evidenta, scriitorul are drept crez ideea ca
teatrul este o iluzie a realitatii si nu o realitate. Ceea ce explica distantarile sale
fata de documentul istoric.

Volumul nu mentioneaza datele la care au fost scrise textele cuprinse in el.
Prin urmare, nu stiu daca piesa Condamnatul, un fel de comedie-neagra, a fost
scrisa dupa ce la concursul de dramaturgie mentionat de prefatator, scriitorul nu a
obtinut nici un premiu, in pofida bogatiei ofertei sale. Sigur e ca, cel putin prima
parte a piesei, e o satira groasa, dar deloc de prost gust, a felului in care se cam
petrec lucrurile la astfel de concursuri. Dupa ce toti membrii juriului, indiferent de
diversitatea orientarilor lor estetice si de animozitatile personale, au stabilit cu o
induiosatoare unanimitate piesa castigatoare, un telefon venit tocmai de la Primul
Ministru i pune pe toti pe jar. Printre concurenti se numara si seful suprem, adica
Marele Gubernator, caci ,Romania ajunsese, in sfarsit, gubernie“ si piesa lui
trebuie sa castige. Toti juratii se dau de ceasul mortii. Textele fiind anonime, cum
sa afli care e cel ce 1i apartine Marelui Gubernator? Si daca e vorba doar de o
incercare a probitatii lor profesionale? Dar daca Marele Gubernator chiar doreste
sa fie declarat castigator? Se pot oare desigila plicurile si afla identitatile reale ale
concurentilor? Oare nu cumva cea a fi considerata ,cea mai buna“ si insotita de
un pseudonim sibilinic ii apartine chiar sefului suprem? Nici vorbdl Dramaturgul
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respectiv e un vietas. Solutia considerata de compromis e aceea de a-i declara
castigatori pe toti cei 63 de participanti Cum ea provoaca furia Marelui
Gubernator, toti juratii ajung colegi de celula cu vietasul care, in actul al Il lea se
dovedeste a fi insusi Dracul, cel care face lumea ,urata si prefacuta, proasta si
mincinoasa, grobiana si insensibila“ si care, spre a-si dovedi puterea, pune de o
revolutie, fireste ,in direct®. Zeflemeaua, ironia, amuzamentul diavolesc al autorului
sunt vizibile in fiece replica, in fiecare subtext. Dar desi bazata pe o anecdotica
bogata, importanta e convertirea ei intr-o metafora ce invita la luare-aminte.

Piesa cu mesaj umanisto-sanitar, un fel de moralité adaptata realitatilor nu
intotdeauna placute ale contemporaneitatii, a carei constructie dramatica
aminteste, in opinia lui Mircea Ghitulescu, de Bine mama, dar astia povestesc in
actul doi ce se-ntampla in actul intai a lui Matei Visniec, e Gaura neagra. In prima
parte asistam la o piesa, parca scrisa la comanda OMS, cu scopul de a ne face
sa constientizam pericolul reprezentat de SIDA, boala careia ii cade victima, din
pricina exceselor sexuale, Paul. Numai ca, de fapt, catre sfarsitul acestei pari,
aflam ca diagnosticul a fost pus gresit din pricina ratacirii buletinelor de analiza,
lucrurile_lamurindu-se insa de-abia dupa ce Paul s-a vazut parasit de intreaga
familie. In partea a doua, statutul de piesa a ceea ce ni s-a infatisat anterior e
explicitat, interpretii fac comentarii critice la adresa textului. Numai ca viata nu bate
doar filmul, ci si teatrul. Paul, autorul piesei, si Victor, interpretul doctorului, chiar
se iubesc, iar primul si-a parasit sotia pentru iubitul sau. Care iubit e cu adevarat
infectat de virusul HIV. $i care e iubit de Mihaela, fosta sotie a lui Paul, fireste
respinsa de Virgil, care se sinucide. Gaura neagra e, in simbolistica imaginata de
autor, cea prin care, prin faptele sale, omul atenteaza la normalitate, la randuielile
lumii, la normalitatea ei. lar lumea, fireste, ca cere despagubiri imense pentru
acest atac.

Dragoste in plus e o scriere de factura SF. Doi oameni, un El si o Ea, care
odinioara s-au iubit, iar acum au doar statutul de sot si sotie, primesc vizita unui
Necunoscut, presupus stranepot, traitor in anul 6499, intr-o lume dominata de
roboti, lume ce a exclus raul, dar e incapabila sa inventeze iubirea ca principala
sursa de fericire. Urmeaza o suita de intamplari comice care pe alocuri sunt vizibil
cautate si care prin aglomerare oblitereaza mesajul principal al textului.

Scenariul radiofonic Fiul haosului e relatarea intalnirii dintre batranul Luigi
Pirandello si tanarul actor si dramaturg Eduardo de Filippo. Autorul celor Sase
personaje in cautarea unui autor ii marturiseste tanarului confrate conditiile in care
a aderat la Partidul National Fascist al lui Mussolini i felul in care acesta a anexat
si s-a slujit de momentul de ratacire al marelui dramaturg. In economia piesei, sunt
inserate nu doar citate din marile scrieri pirandelliene, ci si fragmente din lucrari
ale exegetilor sai romani, precum lleana Berlogea si Alexandru Balaci.

Am citit cu maxim interes piesa Ursa Mare, o noua adaptare, fie si partiala,
a Jurnalului lui Mihail Sebastian, care continua sa exercite o extraordinara
fascinatie asupra oamenilor de teatru. Interesul a fost amplificat de dezamagirea
provocata de scrierea lui Dumitru Crudu Steaua fara...Mihail Sebastian, recent
tiparita la Editura ,Cartea Roméaneasca“ si chiar inscenata la Nationalul iesean.
Desi nu ofera totala satisfactie, cu toate ca nu e scutita de naivitati de constructie,
parca...parca scrierea lui Constantin Popa Venerus e mai bine articulata,
surprinderea contextului epocii $si @ momentului scrierii celebrei Steaua fara nume
mai izbutita. Dincolo de orice dubiu e faptul ca semnatarul acestei adaptari nu
cade in capcana relei-credinte. Dar tot la fel de putin indoielnic e si faptul ca
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Jurnalul lui Sebastian nu si-a aflat inca adaptatorul. Cum, de asta data, nu ne
aflam insa nicidecum in fata unui esec absolut, orice efort de imbunatatire a
adaptarii pare indreptatit.

Incontestabilei culturi teatrale si literare a lui Constantin Popa Venerus i se
asociaza cea de meloman. Dramaturgul are o adevarata voluptate ca in didascalii
sa sugereze care ar fi, dupa gustul sau, cele mai semnificative pasaje muzicale ce
ar putea servi drept coloana sonora pentru viitoare posibile puneri in scena ale
pieselor sale. Ramane mai intai de vazut daca ele isi vor gasi regizorul si teatrul
care sa le crediteze si sa le ofere sansa convertirii in spectacol.

Constantin Popa Venerus, Defileul cu sens unic, Editura Palimpsest,
Bucuresti, 2006.

Corina HERGHELEGIU

U Ol gemeratici de aum”

Volumul Conchistadorii scenei, scris de criticul de teatru Constantin
Paraschivescu si tiparit la Editura Sim Art, Craiova, 2006, este consacrat, de data
aceasta, actorilor care au absolvit in 1956 Institutul de Arta Teatrala si
Cinematografica, bine cunoscuti sub numele de ,generatia de aur”. Modest din fire
pana la absurd, autorul sustine ca nu el trebuia sa scrie aceasta carte, ci ,,0 per-
soana cu experienta literara si har...“. Permiteti-mi sa ma indoiesc, doamnelor si
domnilor, ca altcineva ar fi putut s-o scrie cu mai mult profesionalism si har, pentru
ca domnul Paraschivescu le are din plin pe ambele. Grija pentru cuvant si
expresie, grija pentru tot ce inseamna ,a scrie“ este primordiala pentru autor.
Pentru el ,miile de cuvinte stau disciplinate in dictionar, dar alearga prin lume dupa
interes si la intdmplare. La chemarea celui ce le cultiva, vin din zbor ca pasarile
scaldate de minunea albastra a planetei si se asaza, cuminti, pe umerii expresiei
cautate de gand si de inspiratie®. Tot aici citeaza si recomandarea lui Jean-Paul
Sartre, adresata scriitorilor, din volumul Cuvintele: ,sa prinzi lucrurile vii in
capcana frazelor®. Pe Fanus Neagu, Tudor Arghezi si Caragiale ii considera
»giuvaierii“ cuvintelor. Fiind atat de exigent la capitolul ,cuvant® va puteti imagina
ca aceasta carte fascineaza prin cuvant, expresie, dar si prin relatarea
intamplarilor si a evolutiilor actorilor din ,generatia de aur®, pentru ca si autorul
nostru a mers pe urmele acestei promotii, asa cum ne spune el: ,.... pe urmele lor
«de aur» am mers si eu, pentru ca ii stiu din institut, le cunosc fetele tinere si
ambitiile, le-am vazut primele roluri, primele creatii... $tiu in general cam ce au
facut si ce cote de maiestrie au atins intr-o cariera care nu se anunta comoda si
lesnicioasa. Stiu si le-am receptat ecoul la public, pretuirea pe care si-au
castigat-o, renumele, faima, i-am aplaudat de nenumarate ori laolalta cu sute de
spectatori, mi-am simtit ochii in lacrimi de multe ori la frangerile lor sufletesti pe
scena, am vibrat la emotia jocului lor, am ras dumnezeieste de hazul lor natural,
sanatos, am simtit uneori o adiere de geniu pe crestet dintr-o soapta sau o
tulburatoare tacere a lor...“



