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Desi titlul articolului ar trebui sa ma oblige sa analizez, in termeni de speciali-
tate, pedagogia despre care vreau sa spun cate ceva — nu o voi face. Din lipsa de
suficienta competenta. Dar pot relata cateva detalii pe care le ofera rezultatele
acestei scoli. Este vorba de clasa de actorie a prof. univ. dr. Miklos Bacs, de la
Facultatea de Teatru si Televiziune a Universitatii ,Babes-Bolyai“ din Cluj. Clasa
aflata acum la finele anului |l — ultima promotie cu patru ani de studii.

Maestrul a avut amabilitatea si generozitatea de a-mi oferi oportunitatea unui
atelier de ,percutii“, sacrificand in acest scop multe ore de curs, seminarii si zile
libere Tn doua sesiuni: prima in noiembrie 2006 (peste 50 de ore de atelier) si alta
in mai 2007 (cu 28 de ore de atelier). De ce? Pentru ca dansul este de parerea
(pe care o am si eu) ca educatia muzicala generala tine nu doar de Cultura ci si
de Civilizatie, de igiena psihica a societatii si ca astaziin Romania, ea este (eufe-
mistic zicand) precara. Si ma refer, bineinteles, la muzica savanta, clasica si
moderna. Posturile de radio si televiziunile isi suprasatureaza clientela — mai ales
tineretul — pana la intoxicare cu divertismentul muzical (care nu este Cultura) in
care includem atat ,folclorul de consum* (pentru categoria ,capsunari), cat si jazz-ul
(gustat de ,elita" snoaba), cu rare inserturi de ,slagare simfonice din mostenirea
Romantismului“. Asa cum se intampla in ,epoca de aur” a ,marsurilor revolutionare*
si a ,corurilor patriotice“. Pentru muzica culta a ultimului veac (in care romanii au
pondere si valoare remarcabile) spatiul de difuzare este de o parcimonie vecina
cu abstinenta. Or, tocmai aceasta muzica este de cea mai mare utilitate estetica
in arta scenica. Cét priveste scolile de teatru, cunosc o singura exceptie in aceasta
privinta: cursul doamnei Maia Ciobanu de la catedra de regie a UNATC.

Maestrul Miklos Bacs (fiul eminentului dirijor si compozitor Ludovic Bacs), este
binecunoscut si apreciat superlativ de lumea teatrului romanesc, si nu numai, pentru
stralucitoarele prestatii actoricesti. Printre acestea: rolurile Paris din Troilus si Cresida,
Zoe din O scrisoare pierduta — pentru care a fost premiat in recentul Festival de
Comedie, rolul Cornwell din Regele Lear, toate in regia lui Tompa Gabor, rolul
Capitanul din Woyzek in regia lui Mihai Maniutiu si multe altele. El si-a selectat cei
16 studenti' in asa fel, incat acum ei sunt doar actori buni si foarte buni. Exercitiile
speciale de dezvoltare a capacitatii de coordonare, de atentie si inter-relationare, de
impostatie vocala si vorbire scenica etc. au facut ca ,atelierul* meu sa fie, de fapt,
doar un adjuvant si o verificare concreta a virtutilor dobandite de ei de-a lungul celor
doi ani precedenti de studii. Pentru ca dansul este un pedagog din familia celor daruiti
cu harul si priceperea de a forma oameni si artisti cu totala consacrare profesiunii
alese. Asemenea maestrului Catalin Naum, la ,Podul” si UNATC.

Cei ce ma cunosc, in calitatea mea de ,muzician-pentru-teatru” (titlu ce ma
onoreaza nespus de mult) stiu ca sunt oricand dispus sa militez pentru educatia
muzicala (auxiliara) a tinerilor actori si ca imi asum o asemenea sarcina ori de cate

1 Gabriela Chirila, Cecilia Donat, Andreea Gavriliu, Florentina Nastase, Delia Oancea,
Georgiana Popan, Camelia Rus, Damian Adrian, Tudor Lucanu, Stefan Lupu, lonut Mateescu,
Robert Pavicsits, Bogdan Radulescu, Matei Rotaru, Horia Suru, Tibor Székely.
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ori se iveste prilejul sa o fac (de obicei, in repetitiile de pregatire a cate unui specta-
col cu muzica live executata de actori). Si asta nu numai in numele adeziunii mele
pentru formula ,teatrului total“ sau al ,,cruzimii* — in acceptia unui V. Meierhold sau a
lui A. Artaud — dar si al credintei ca ambianta sonora si muzica de scena trebuie sa
faca parte din fiinta spectacolului, sa se topeasca in substanta lui, nu doar sa i se
alature ,sincretic* ca un condiment emotional. Altfel spus, muzica ar trebui sa devina
un mijloc suplimentar de expresie al actorului, al aceluia care face ca actul teatral sa
dobandeasca viala, sa fie totodata fictiv si real. Lev Dodin, adept declarat si practicant
al educatiei muzicale complexe a actorului (studentii sai invata si instrumente muzi-
cale, in masura sa se ,produca“ in concerte camerale sau simfonice, cu public),
dovada spectacolul Gaudeamus (vazut si de bucuresteni in 2002), a marturisit la
conferinta de presa de la UNITER (in toamna lui 2006) ca ,decat sa folosesc muzicanti
profesionisti sau muzica inregistrata, mai bine ma lipsesc de muzica de scena; din
onoare fata de muzica «tehnologica» cu care ne agreseaza televiziunile.

Experienta destul de bogata pe care o am, dupa mai bine de o suta de spec-
tacole la care am colaborat de-a lungul a patru decenii, ma face sa stiu cat de
dificil este un asemenea demers (al teatrului ,total*) atat pentru actori cat si pentru
regizori Si ca nu oricare scenariu se preteaza acestei formule. Dar tot experienta
(si lectura cronicilor) imi spune ca stradania merita sa fie asumata.!

lata insa ca, in zilele noastre, studentii Maestrului Bacs formeaza deja o
veritabila trupa teatrala (asemenea studentilor lui Dodin) apta, oricand, sa aborde-
ze spectacole de acest fel.

Cu céateva tobe, cate au putut fi imprumutate in Cluj, de la Teatrul National
.Lucian Blaga“, de la Teatrul Maghiar de Stat si de la catedra de percutie a
prof. univ. dr. Grigore Pop, Academia de Muzica, la care s-au adaugat o seama de
spercutii mici“ de tot felul (in majoritate folclorice) aduse de mine, am purces la o
serie de exercitii ritmice, melodice, instrumentale si vocale, completate cu insertii
coregrafice (minimale). Exercitii care au alcatuit in final un soi de spectacol de
Jeatru instrumental®, intitulat ad-hoc, in gluma, ,Segnorita si spiritele® (dupa
secventa cu aluzii de pamflet politic ,Dupa 18 ani“ din programul serii).

Momente poliritmice si polifonice — pe doua sau trei paliere sonore distincte
(tobe, fluiere, voci) pigmentate cu interventiile unor instrumente de timbru (clopote
tubulare, talangi africane agogo, fluier-piston, caréitori, flexaton, toaca, ,tignale“ de
politist, ,claxoane® etc.) — s-au insirat de-a lungul a circa 30 de minute, ca intr-un
caleidoscop sonor, spre amuzamentul si placerea declarata a protagonistilor. Caci,
se cuvine sa precizez, ,atelierul® nu avea caracterul unui curs teapan, cu ,dascal®
si ,invatacei, ci pe acela al unui joc. Din parte-mi veneau doar propunerea unor
formule ritmice sau melodice, iar pe parcurs cateva sugestii sau opinii. ,Joaca“
(serioasa) era de fapt condusa spontan de clasa, prin interventii ale unuia sau
altuia dintre studenti. Desigur, buna lor cuviinta facea ca de fiecare data sa imi
ceara parerea in legatura cu alternativa propusa de ei. Raspundeam invariabil:
.Incercati, sa auziti cum suna“. Daca era nevoie, interveneam cu amendamente,
argumentate cu informatii despre situatii similare din muzica simfonica sau din cea
folclorica ori cu explicatii de ordin estetic, in asa maniera incat creativitatea lor sa
nu fie infrAnata sau lezata, ci dimpotriva, inca mai mult stimulata. Asa am ajuns
ca, spre finalul atelierului, unul dintre momente sa fie creat in intregime de ei insisi,

1 Ma refer la: Legendele Atrizilor, Danaidele si Bachantele, regia S. Purcarete, Levantul,
regia Catalinei Buzoianu, Frank al V-lea si Celestina, regia A. Lupu, Om de omenie si Stefan Voda,
regia C. Naum, Saptamana luminata si Omor in catedrala, regia M. Maniutiu, Barbu Vacarescul,
vanzatorul tarii si Occisio Gregorii, creatii ale lui A. Tocilescu, Troilus si Cresida si Gandacii,
regizate de Tompa Gabor s.a.
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la sugestia lui Bogdan R., care propusese formula ritmica — drept care secventa a
fost numita cu numele lui mic ,Bob*.

Nu de putine ori, clasa era impartita in doua sau trei ,tabere, pe potriva locului
lor in semicercul de tobosari (cu gramajoara de ,percutii mici“ la mijloc sau alaturi,
din care sa poata alege fiecare instrumentul preferat). Scopul impartirii pe grupe era
acela de a inlesni ,infruntarea® si emulatia, prin dialog antifonic sau prin intrari in
canon pe doua sau trei ,voci“ de percutie sau vocale (piesele ,Box“, ,Tata-titi-toto®
si doua sau trei canoane propriu-zise). Ceea ce solicita maximum de atentie, stapanire
de sine si coordonare. In alte doua piese, fetele cantau, iar baieti dansau (la mijloc,
in cerc) sau invers, fetele dansau, iar baietii cantau si se acompaniau cu tobe. Exista
si un moment ,bucolic”, constand din onomatopee (vocale sau instrumentale) cu
glasuri de pasari de zi si de noapte, de ,greieri“ si,,buhai de bala“, incheiat cu haulituri
(Jodekle oltenesti) s.a.m.d.'. Ar trebui, de asemenea, sa mentionez aportul personal
al fiecaruia dintre e, fie prin perfecta adecvare si seriozitate (Camelia R., Cecilia P.,
Gabriela C., Horia S., Robert P., Stefan L., Matei R.), entuziasmul manifestat
(Georgiana P., Florentina N.), initiativa si inventivitate (Andreea G., Delia O., Damian
A., lonut M., Bogdan R.), umor (Tudor L., Tibor Sz.). Aprecieri de moment, pentru
ca de fapt cu totii au dat dovada tuturor acestor atribute.

Cu alte cuvinte: o trupa de actori tineri, frumosi si inteligenti, cu farmec personal,
bine pregatiti profesional si de o desavarsita civilitate in comportament. Sunt calitati pe
care le-au aratat si in pregatirea si performarea unor spectacole de anvergura, precum
Hamlet, Trei surori, Amor venetian (Commedia Dell'arte) si West Side Story, in care au
sustinut roluri, au dansat si cantat (pe negativ simfonic) ca niste veritabili profesionisti ai
teatrului modem. Admirabile au fost si cele doua one man show-uri, pe care le-am vazut,
pregatite si performate de Andreea Gauvriliu, respectiv Delia Oancea — sub indrumarea
actorului lonut Caras, asistent universitar (fost student al aceluiasi maestru M. Bacs).

In ceea ce ma priveste, experienta parcursa ma face sa cred, in continuare, in
eficienta acestui mod de educatie muzicala pentru actori (chiar si pentru unii deja
bine pregatiti profesional si talentati, precum clasa despre care am relatat), modali-
tate auxiliara de dezvoltare si stimulare a virtutilor necesare profesiei de actor.

Dupa cum, energia acumulata prin controlul reflexelor musculare si autostapanire
si apoi degajarea acestei energii in performarea propriu-zisa, functioneaza vizibil (asa
cum au marturisit si studentii) cu efect terapeutic antistres, uti mai ales in perioadele
de examene si pregatire a acestora. Din pacate, dotarea facultatii cu recuzita muzicala
necesara este nula (din motive functionaresti, cu argumente de tipul ,nu suntem con-
servtor de muzica“), iar prezenta celorlalte cadre didactice ale facultatii la cele doua
Jectii deschise” (una in toamna, cealalta in studiul ,,Euphorion® al TNC) a fost si ea — cu
foarte putine exceptii — nula. Pentru cei absenti aceasta activitate fiind, probabil, doar
un,moft* al profesorului. Au compensat-o ovatiile colegilor de la celelalte clase, satisfactia
lucrului bine facut si increderea nestirbita a studentilor in Maestrul lor, Miklos Bacs.

Le raman indatorat pentru bucuria pe care mi-a oferit-o colaborarea cu ei. Le
doresc ,bafta“ multa la examene si un viitor stralucit, cu urarea de a ramane, dupa
absolvire, o singura trupa de sine statatoare, pentru ca harul lor si buna lor pregatire
profesionald sa nu se risipeasca in cele patru vanturi, dupa interesele egoiste sau de
moment ale directorilor de teatru si ale regizorilor care, cu siguranta, ii vor ,vana“.

1 In ordine cronologica: 1) ,Voi che'ntrate (tobe si cor), 2) ,Georgiana“ (tobe si percutii
mici), 3) , Tata-titi-toto" (voci), 4) ,Box” (tobe), 5) Scena bucolica, 6) ,Toconelele (& toaca, voci
si tobe), 7) ,Motanul pe acoperis” (tobe si flexaton), 8) ,Sirene” (cor), 9) ,Florile dalbe“ (tobe,
voci si dans), 10) ,Leu si june” (voci si dans), 11) ,Canon I (tobe), ,Linu-i lin“ (voci si tobe),
12) ,Canon II*/,Hapango*” (tobe), 13) ,Segnorita si spiritele sau ,Dupp 18 ani...“ (tobe si voci),
14) ,Numai Luna si o stea...“ (cor si tobe), 15) ,Just Bob* (tobe si voci).



