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in 1985, Trilogia Dragonului, in regia lui Robert Lepage dura aproximativ o ora. in
1987, depasea sase ore. in doi ani, spectacolul a crescut cu cinci ore, ca apoi, in timp, sa
se stilizeze si sa ramana la cinci ore, varianta prezentata la Barbican, Londra, in 2005.
Creatiile lui Lepage se transforma si se deplaseaza continuu. Regizorul este pasionat de
geografie, se afla intr-o cautare permanenta de frumos, de sens, de imagine, de purifica-
re. Pentru Lepage, premiera este o etapa din evolutia unui spectacol care atinge forma
finala numai atunci cand inceteaza sa mai fie jucat. Teatrul este viu atunci cand refuza
sa se intepeneasca intr-o forma fixa, cand cuvintele si imaginile capata viata lor in fata
publicului de pe diverse continente. Sub bagheta lui Lepage, actoria devine un proces

de explorare continuu, o aventura cosmopolita de cautare de noi teritorii.
Anul acesta Robert Lepage a primit Premiul Europei pentru Teatru la Salonic.

Regizorul a stat de vorba cu toti cei interesanti de arta lui. Si-a impartasit secretele,
metodele, dorintele si aspiratiile cu generozitatea caracteristica marilor creatori.

Catalina Panaitescu: Criticul canadian Don Rubin vorbea despre influenta
lui Craig asupra operei dumneavoastra. El spunea ca simtiti nevoia de a calcula si
controla totul si ca sunteti, metaforic vorbind, ,director-artistic-comandant-suprem?®.
Va recunoasteti in aceasta postura?

Robert Lepage: In cele din urma, ajung sa fiu comandant, dar nu este ambitia
mea sa ajung la aceasta pozitie. Sunt exact opusul unei persoane care vrea sa
controleze totul, iar felul meu de a lucra este foarte dezordonat. Rolul meu nu este
acela de director, ci mai degraba de ,mijlocitor”, de capitan si apoi de comandant.
Nu ma intereseaza sa iau pe cineva si sa-i spun: ,Am sa te fac actor!“. Unii actori
se plang ca las lucrurile asa cum sunt si ca nu le controlez indeajuns. Spectacolele
mele reprezinta un proces evolutiv, care se imbunatateste pe masura ce se joaca.
Inceputul este foarte nesigur, vopseaua este inca proaspata, dar nu ma deranjeaza
cu nimic. Este o etapa din spectacol, iar daca oamenii sunt interesati de teatru si
de evolutia lui, nu mi-e rusine sa o arat. Se intampla foarte des sa am cronici
proaste la premiera, dar pe masura ce spectacolul se joaca si devine din ce in ce
mai bun, dupa un an sau doi, cronicile se schimba radical. Cred in ideea ca publi-
cul schimba spectacolul. Din pacate, oamenii incearca sa controleze totul. Ei
prezinta un text, dar nu schimba nimic. Daca esti sigur pe scriitura ta — da; dar eu
nu am nicio siguranta, pentru ca nu stiu unde ma duc. Pur si simplu plec la drum,
improvizez foarte mult, iar daca lucrurile iau o forma, asta se intampla si datorita
publicului. Abia in aceasta etapa finala, se poate spune ca spectacolul este scris
si controlat. Daca vedeti spectacolele mele in ultimele etape, atunci poate par un
maniac al controlului, dar, de fapt, ele sunt rezultatul unui proces indelungat. Ideea
nu este de a controla, ci de a lasa lucrurile sa se aseze natural.






TEATRUL 9

C.P.: Spuneati ca sunteti interesat de evolutia teatrului. Tindeti spre teatrul de
imagine sau spre cel de text?

R.L.: Cred ca in secolul XX teatrul era vazut mai mult ca dramaturgie. Autorii
scriau piese, iar regizorii incercau sa le reinventeze odata cu fiecare productie.
Schimbau ori stilul piesei, ori cadrul in care se desfagura, sau chiar actiunea tex-
tului. In anii '90 multi creatori s-au simtit sufocati de corsetul literar si ne-am trezit
deodata cu acest val de teatru vizual, teatru- dans, mima — oamenii simteau nevoia
sa iasa din inchisoarea literaturii. Cred ca acum ne indreptam din nou atentia spre
text. La inceputul carierei mele, eram alergic la piesa scrisa, insa, cu timpul, am
invatat cum sa folosesc cuvintele in spectacol. Dupa spectacol ramane textul, deci
avem aceasta iluzie ca teatrul inseamna piesa de teatru. Dar nu-i asa.

C.P.: Cat de importante sunt efectele tehnice in spectacolele dumneavoastra?

R.L.: Ele ma intereseaza in masura in care ma atrage vocabularul. Uneori
ofera solutii extraordinare pentru a te exprima, alteori sunt o pacoste care eclipseaza
ce vrei sa spui. Cand eram mai tanar nu puteam sa calatoresc, nu aveam bani si
faceam spectacole cu ce gaseam prin casa. Insa acum avem o companie de tea-
tru, mai multe resurse si acces la oameni care ne prezinta tot felul de ,jucarii“ noi.
Simt ca este de datoria mea sa le explorez.

C.P.: Revenind la procesul de lucru — care este primul pas pe care il faceti
cand incepeti un spectacol?

R.L.: Avem nevoie de un punct de plecare, dar acela nu este niciodata o piesa
de teatru. Trebuie sa fie ceva care ne incita, ceva misterios, despre care nu stim
nimic, dar despre care simtim ca o sa ne schimbe viata.

C.P.: De obicei, se fac distributii, se discuta decorul...

R.L.: in compania noastrd existd un centru care se numeste ,Cazarma*“ si
toata lumea este acolo din prima zi. Nu am distribuit niciodata pe nimeni, ci doar
am invitat actori, muzicieni, cantareti de opera sau oameni care nu au jucat in viata
lor. Pe parcurs, cei implicati descopera ca isi creeaza un limbaj propriu, isi
contureaza personajele, isi gasesc locul si afla ce urmeaza sa faca. Cei de la teh-
nic sunt acolo din prima zi — nu-i chemam in ultimele doua saptamani sa faca
luminile sau sunetul. Ei sunt tehnicieni, dar, pentru ca lucreaza in teatru, au simt
artistic. Asa ca si ei fac propuneri si ofera solutii. In cele din urma, toate acestea
se leaga si capata o forma. Cred ca poti sa spui o poveste mai bine atunci cand
toti cei implicati sunt prezenti de la inceput pana la sfarsit. Sunt momente cand unii
dintre ei nu stiu ce sa faca, se asaza undeva si e OK. Dar exista si momente cand
solutiile erup cu o viteza ametitoare.

C.P.: ,Proiectul Andersen“ trateaza teme precum: existenta umana, creatia,
Dumnezeu, nasterea si moartea Universului. Acestea sunt subiecte care apar
aproape periodic in spectacolele dumneavoastra — de ce?

R.L.: Ma preocupa aceste idei, cum ar fi existenta lui Dumnezeu, pentru ca
sunt interesat de stiinta. Nu sunt om de stiinta, dar cunosc multi matematicieni,
fizicieni care au un simt poetic_fantastic legat de ce este Universul. $i ei cauta,
exploreaza, asa cum fac artistii. li incita o formula matematica numai pentru ca este
frumoasa. Ma intereseaza sa aflu cum stiinta si spiritualul pot dialoga. Am inceput
The Far Side of the Moon — titlu original: La face cachée de la Lune (Fata ascunsa
a Lunii) — pentru ca am fost absolut fascinat de acest cosmonaut rus, Leonard,
care si picta. L-am cunoscut la Moscova si mi s-a parut un personaj minunat tocmai
pentru ca era un om de stiinta si, in acelasi timp, artist.
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C.P.: Deseori in spectacolele dumneavoastra, si mai ales in Trilogia Dragonului,
intadlnim oameni fara identitate. Puteti sa comentati pe marginea acestui aspect?

R.L.: Sunt foarte atras de baroc. Este un gen despre intersectarea dintre culturi,
dintre stiluri, sexe, nationalitati. De aici rezulta admiratia mea pentru teatrul japonez.
Cred ca acum, cand incercam sa depasim barierele limbajului, barocul este cea
mai buna modalitate de a ne face intelesi. Se intdmpla un fenomen foarte plictisi-
tor in teatrul de astazi. Cand te duci sa vezi un spectacol, ai impresia ca toata
lumea a terminat aceeasi scoala de teatru. Nu acelasi lucru se intampla in Japonia,
unde am pus in scena cateva piese de Shakespeare la Teatrul Globe din Tokyo.
Dupa ce lucrezi cu actorii japonezi, descoperi c3, in ciuda faptului ca au o educatie
complet diferita de a noastra, lucrurile functioneaza. Ai impresia ca te afli in fata
unor resurse foarte bogate si ca ai optiuni nelimitate. Mai mult, sunt obligat sa
subscriu genului, pentru ca lucrez cu oameni de nationalitati diferite, cu experiente
culturale si sensibilitati diverse. Daca-i invit sa lucram impreuna, trebuie sa raman
deschis, altfel nu iese nimic.

C.P.: In cadrul seminarului de ieri, s-a repetat faptul ca sunteti un creator de
imagini frumoase. Nu va este teama ca imaginile ar putea ocupa prea mult spatiu in
sufletele spectatorilor si nu ar lasa loc pentru mesajul pe care doriti sa il transmiteti?

R.L.: Foarte des mi s-a intamplat sa nu pot exprima prin intermediul imagini-
lor ceea ce imi doream. Uneori vizualul eclipseaza mesajul. De obicei, lucrez in
paralel la cateva sute de proiecte, ca apoi din douazeci sa ramana unul care sa fie
valid. Nu sunt un erou. Nu realizez capodopere de fiecare data cand lucrez ceva
— dimpotriva. Dar imi acord timp si sansa de a gresi. In timp ce faci, descoperi ce
vrei sa spui. Si apoi iti dai seama daca imaginile si limbajul folosite sunt cele potri-
vite. Uneori toate acestea converg si dau nastere unui lucru care are un sens, este
frumos, emotionant si sensibil. Se intampla sa nu iasa, dar cred ca trebuie sa
continui, asemenea marilor compozitori. Cred foarte tare in disciplina. lar intr-o zi,
simplitatea va veni. Trebuie sa cauti miracole. Nu stii cum vor aparea.

C.P.: Ziceati ca teatrul devine din ce in ce mai abstract si ca uitd sa spuna
povesti. Cum explicati acest lucru?

R.L.: Teatrul s-a departat de realism si naturalism si a devenit, indraznesc sa
spun, foarte narcisist. Ma duc la teatru si vad ca cei de pe scena par sa aiba emotii,
se inteleg intre ei, se distreaza, iar cei din sala casca si se foiesc. Nu ma intereseaza
daca un actor este sau nu emotionat. Emotia trebuie sa fie in sala. Pe vremuri,
Festivalul de la Avignon era locul de intalnire al comunitatii teatrale cu publicul din
toata lumea. Acum se intalnesc regizorii cu criticii. Foarte bine, dar intalnirea poate
sa fie si in alta parte. Spectacolul de teatru inseamna sa aduci emotia de pe scena
in sala. Am vazut o multime de actori care isi dau sufletul pe scena, plang, sufera
teribil, dar nu au nicio legatura cu publicul. Prefer sa vad actori rationali, reci, dar
care obtin acea emotie din partea publicului.

C.P.: Stiti incotro va indreptati?

R.L.: Nu, dar cred ca este ca in povestea lui Ulise — o iei mereu de la capat.
in Québec avem o criza de identitate uriaga. Nu avem prea multa istorie $i, cu atat
mai putin, o istorie culturala. Daca vrem sa aflam cine suntem, prima data mergem
in Franta, dupa aceea in Anglia, Italia, apoi ajungem in Asia si Australia si abia pe
urma incepe sa se contureze o definitie. Dar asta este posibil numai calatorind si
ratacindu-te. Daca vrei sa descoperi continente noi, nu trebuie sa stii pe unde mergi.

Conditia este sa mergi.
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