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accentuand senzatia de autenticitate, iar finalul e apoteotic: dupa ce Dreptatea
sociala paraseste interesat campania anti-Sinesti, toate celelalte ziare dau stirea
pe prima pagina, in timp ce ziarul socialist marcheaza, sec, ,Inundatii in Moldova*“.
Asta poate da cuiva care nu a trait anii cand ,tovarasii“, cati au mai scapat ocnei
tovarasesti, au ajuns la putere o idee despre felul in care puteau fi ignorate cu
seninatate problemele principale, inventandu-se altele, sau dandu-li-se proportii
nemeritate, in regimul comunist. Costumele Lilianei Cenean urmeaza linia epocii,
dar muzica lui George Marcu e putin cam dulceaga in final, amintind de un film de
demult in care Beethoven compunea Sonata Lunii intr-un salon cu geamul deschis
si 0 perdea fluturand vaporos intre el si Luna are tocmai se arata.

Daca dau pagina memoriei inapoi, ambele distributii reusesc sa spuna ceva
despre teatrul lui Camil Petrescu, desi cred ca nu e tot ce se putea scoate din
aceasta piesa de mari tensiuni ideatice si dramatice, care nu e numai un exponat
de muzeu, asa cum afirma cineva.

Cu Jocul ielelor, Teatrul National din Bucuresti, prin directorul sau lon
Caramitru, isi tine promisiunea de a relua marile texte ale dramaturgiei nationale
clasice, dar si pe aceea de a oferi publicului, la fiecare reprezentatie, textul piesei.
De data aceasta, impreuna cu Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu” si revista Teatrul
azi, care au deschis si o expozitie de reamintiri ale marelui scriitor in foaierul Salii
Atelier, unde se desfasoara spectacolul.

Nu sunt sigur ca regizorul Claudiu Goga a reusit sa rezolve ecuatia despre
care vorbeam de la inceput, actorii scapandu-i din mana nu o singura data. Sau
cel putin aceasta este impresia unui spectator. Mai aproape de rezolvare pare a fi,
daca e sa aleg, spectacolul cu Marius Stanescu in rolul lui Gelu Ruscanu, cel care
a vazut ,jocul ielelor”, cel pe care-l ironizeaza Penciulescu-Vlad Ivanov, in stil de
ziarist smecher, dar tot el ii intelege in final tragedia. Cat de aproape va ajunge
aceasta viziune de publicul de azi ramane, insa, de vazut. In timp.

Oana STREZA
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Universul are coincidentele lui teribile. Nu stiu daca conflictul vulgar al
biletelelor, cu putere de santaj, de pe ,piata“ ingrozitor de teatrala a politicii
romanesti, a influentat — prin empatia isteriei create — revenirea pe scena a piesei
Jocul ielelor. Oricum ar fi, ideea regizorului Claudiu Goga de a propune aceasta
montare este laudabila. Este o dovada a revenirii unei memorii selective si de bun
simt a Teatrului National, de a-I repune pe afis, in calitate de autor, pe fostul sau
director interbelic, Camil Petrescu.

Rezervele mele in legatura cu un eventual spectacol suficient de mediocru incat
sa devina foarte popular, mi-au fost spulberate la gandul ca, desi adept al textelor
clasice, Claudiu Goga reuseste sa le anime intr-o maniera personala si deloc vetusta.
Alegerea pentru reprezentatie a Salii Atelier a fost un argument in plus spre a banui
organizarea unui spatiu maiintim, si astfel necondamnat sa inghita actorii si poves-
tea lor in haul unei grandori care, automat, i-ar ,,garanta“ si valoarea.
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Spatiul este delimitat de panouri argintii prin care personajele isi fac aparitia
si apoi 1si definesc apartenenta la unul dintre grupurile care combat intr-o partida
de sah a constiintelor si a vietii. Ca un simbol, tabla, cu piesele aflate intr-un stadiu
al jocului Tnceput nu se stie cand, ramane, de-a lungul spectacolului, pe masa
redactorului Praida.

Ordonarea si selectia pionilor pe tabla vietii s-a facut dintru inceputuri:
.vazatorul de idei“, cel pentru care infaptuirea dreptatii absolute este motiv de seism
organic, de renuntare la dragoste si amintiri; ceilalti sunt adaptabilii, ironistii cu ei
si viata serioasa, supravietuitorii cu orice pret, cei care incheie cu zambetul pe
buze pactul cu ,diavolul“ compromisului. Conflictele sunt puternice, textul consistent
si dens, polemic cu tot ceea ce inseamna relativ si meschin, dar si ironic cu abs-
tractizarea in exces a ideilor ce ingenuncheaza viata. lata argumente pentru ale-
gerea unui text extrem de actual, dar si ofertant (tocmai prin dificultatea sa si
aparenta pretiozitate), pentru actori cu experienta in tirade ce se cer bine dozate.

Scenografia simpla si multifunctionala a lui Stefan Caragiu (redactia ziarului
Dreptatea sociala devine cu usurinta budoarul unei femei rafinate sau cabina unei
artiste de revista) este inspirata, moderna, potentand prin sobrietate si simboluri
partiturile actoricesti.

Mircea Rusu, a carui experienta este evidenta, reuseste un Saru Sinesti extrem
de ironic si chiar autocritic, puternic, osciland cu satisfactie intre tandretea refulata a
unui indragostit ratat si umilit, omul politic sigur pe sine si prietenul capabil de compa-
siune si emotie. Mircea Rusu salveaza personajul, de altfel destul de antipatic, confe-
rindu-i umanitate, haz si forta — ivite fara tagada din trairea si intelegerea vietii , mai
mult decat din precepte si prejudecati. Ascendentul lui Sinesti asupra lui Gelu Ruscanu
este unul puternic, printr-un plus de virilitate si versatilitate in rationament.

In contrast, Gelu Ruscanu este somnambulul prin realitatea frivola, constiinta
profunda aflata in neputinta de a infaptui acte dictate de conjunctura exterioara,
preferand abandonul final al unei lumi necreate din esente tari. Liviu Lucaci este
un actor elegant, construieste un profil elitist personajului si reda destul de bine
starile de recul, dar pare uneori lipsit de forta in sugerarea conflictului exterior.

Un personaj atractiv al piesei, Maria Sinesti, se construise in mintea mea ca un
amestec inefabil de femeie pasionala, cu dispozitii depresive si eventuale veleitati
de mitomana erotica, femeie cameleonica, schimbandu-si cu usurinta masca de copil
cerand protectie, cu cea de femeie curajoasa scriind scrisori demascatoare; un
personaj seducator, o luptatoare pentru ceea ce are viata mai definitiv si meritoriu —
dragostea. llinca Goia nu sustine toate aceste nuante, poate datorita unei alte
perspective asupra personajului (mai modern, mai detasat). Am depistat o Maria Sinesti
rece, extrem de rationald, lipsita de stigmatul abandonului din iubire si adulterului,
fara sfasieri sesizabile la nivelul expresiei si vocii, fara stari antitetice.

Condimentul spectacolului a fost, fara discutie, Vlad lvanov in rolul lui Penciulescu.
Umorul frust, alternativa la negurosul Ruscanu, sustinute cu naturalete si degajare,
fac din personaj un element de detensionare si de echilibru necesar in spectacol.

O prezenta agreabila si meritorie a fost cea a Emiliei Popescu in rolul actritei
de cabaret, de o vulgaritate grotesca si totusi emotionanta.

Pianul din selectia muzicala realizata de George Marcu pune accente dramatice
pe desele momente incarcate de tensiune. Consider ca regizorul Claudiu Goga a reusit
sa lanseze o invitatie artistica de buna calitate la Teatrul National, nu numai pe gustul
liceenilor ce studiaza textul dramatic in scoala, ci si al spectatorilor celor mai pretentiosi,
care vor sa regaseasca pe scena textul romanesc de teatru, fara sa regrete.



