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Dionisis CHRISTOFILOGIANNIS:

" DW/MAL ChA ',JA.' MM,
wduce en vime o adevin”

Nascut in 1973, pictorul grec Dionisis Christofilogiannis este absolvent al maste-
ruluiin pictura si doctorand laUniversitatea de Arta si Design Cluj-Napoca. Personalitatea
lui Dionisis este o imbinare interesanta de spirit stiintific si talent artistic: este licentiat
al Universitatii Scotiene Strathclyde din Glasgow, specialitatea inginerie mecanica, are
si o diploma de master, obtinuta la aceeasi Universitate, in domeniul design industrial,
fiind, in acelasi timp, autorul unor picturi ce indica o mare sensibilitate, tablouri ce au
putut fi admirate in expozitii din intreaga lume, din Marea Britanie in Romania, din Turcia
in Germania sau Grecia. Principala sursa de inspiratie a picturilor lui Dionisis
Christofilogiannis este dansul. Creatia sa, care poate fi admirata pe site-ul personal al
artistului (http://dionisis.uv.ro/dionisis.html), poarta marca unei sinteze interesante intre
miscare si nonmiscare, fiind expresia unei intalniri pline de sens intre doua arte care au
in comun modalitati similare de conferire a sensului. Cu ocazia premierei spectacolului
Block Bach de la teatrul Odeon, in foaierul teatrului a avut loc vernisajul unei expozitii
a lui Dionisis Christofilogiannis, avandu-l ca sursa de inspiratie pe dansatorul si core-
graful Razvan Mazilu. in cadrul aceleiasi expozitii, a fost proiectat un material video (al
carui protagonist este tot Razvan Mazilu), material realizat, de asemenea, de Dionisis
Christofilogiannis.

Gina Serbanescu: Ce ne puteti spune despre experienta dumneavoastra de
pictor care a ales sa aduca pe panza lumea dansului, asa cum este ea infatisata
in diverse culturi?

Dionisis Christofilogiannis: Am lucrat cu dansatori cubanezi din
Compania de dans contemporan din Havana, dar am avut, de asemenea, oca-
zia sa studiez miscarea dansatorilor-actori de teatru Kabuki din Tokyo. Ceea ce
am lucrat porneste efectiv de la baza, de la baletul clasic si, cel putin la inceput,
pictam tablouri la scara larga, dar am simtit ca asta nu ajunge. Cred ca
frumusetea dansului consta tocmai in varietatea sa. Exista atatea tipuri de
coregrafii, de costume de dans, de contexte coregrafice, cred ca aici trebuie
cautata esenta dansului, in aceasta expansiune a stilurilor de dans care indica
foarte clar faptul ca nu exista nicio limita pentru inspiratie, ba dimpotriva! Asadar,
proiectul meu, cuprinzand propunerea de a infatisa dansul prin pictura, a luat
amploare. Spre a pune in lumina varietatea si dinamica dansului, am Tnceput
sa pictez tablouri mai mici, dar integrate unui intreg, pentru ca intregul reprezinta
efectiv dansul. In acest demers, Razvan Mazilu, care este un mare artist, s-a
dovedit pentru mine o sursa extrem de importanta de inspiratie, oferindu-mi
posibilitatea de a crea o serie unica de picturi si de a realiza un material video
care a fost proiectat in cadrul expozitiei de pictura pe care publicul a putut-o
vedea in foaierul Teatrului Odeon, inainte de recenta premiera a spectacolulului
Block Bach.
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G. $.: Care ar fi, in opinia dumneavoastra, asemandrile dintre dans si
pictura?

D. C.: Dansul, ca sinteza intre miscare si gand, determina corpul sa traseze
linii virtuale, curbe, cercuri... In acest ,delir, dansatorul se multiplica pe sine, isi
ofera practic nenumarate entitati, devenind astfel o forma de pendulare intre adevar
si ,non-adevar”, intre real si non-real. Exact acelasi lucru se petrece si in pictura.
Pictorul oscileaza permanent intre real si fantastic, se descopera intr-o zona aflata
perpetuu sub semnul schimbarii, confruntat permanent cu nenumarate linii si
culori... Adica intr-un delir... Dar aceasta modalitate de a fi il elibereaza, pentru
ca ,dansul picturii“ il proiecteaza intr-un plan eliberator. Este uluitor cat de mult se
aseamana aceste doua forme de arta, cat de apropiate sunt, cel putin pentru mine.
Aceasta combinatie intre arte are o dubla forma de energie — metaforica si
metafizica. Cand privesc un dansator pe scena, vad, de fapt, nenumarate linii si
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culori, nenumarate instante picturale, redate nu cu claritatea si simplitatea unui
peisaj estetic, ci prin dinamica si caracterul exploziv al unui corp impecabil.
Nenumarate forme se metamorfozeaza odata cu miscarea trupului, dar chiar si
atunci cand trupul este supus nemiscarii, pentru ca dansul vine din interior, din
venele dansatorului, si explodeaza prin privire. Pe chipul unui dansator autentic se
vede realmente ceea ce are de transmis sufletul-ca-zbor si asta se poate remarca
intr-o simpla sclipire a privirii...

G.$.: Si cum ati defini dansul si dansatorul?

D.C.: Pentru mine, atat dansul cat si dansatorul reprezinta efectiv cai... Dansul
este calea prin care corpul dansatorului este proiectat intr-un plan al libertatii. Nu
e nevoie sa fii dansator profesionist ca sa experimentezi acest sentiment, iti ajun-
ge pornirea sufleteasca, pentru ca pana la urma orice corp poarta cu el propria
slabiciune si este intr-o permanenta cautare a eliberarii. Astfel, dansul se poate
dovedi un leac menit sa transfigureze corpul si sa vindece rani. As putea defini
dansul ca un cerc al contradictilor armonizate, ca o sinteza a gravitatii Si
non-gravitatii experimentate prin corp, prin dans ajungandu-se sa se exprime atat
supunerea céat si libertatea corpului. Prin dans sunt conectate miscarea gandului
si miscarea corpului, acestea doua dobandind practic acelasi statut. In ceea ce
priveste dansatorul, el este de asemenea o cale eliberatoare, pentru ca prin el se
sinstantiaza”™ o forma de marturisire care este, de fapt, adevar. Prin integrarea rit-
mului, el exprima adevarul. Dansatorul este, fara discutie, extrem de expus, se
infatiseaza transparent, in fata atator ochi, dar pana la urma aceasta este tinta:
absenta oricarei temeri, pentru ca el aduce cu sine un adevar. Intocmai ca si pic-
torul... Un adevar autentic, limpede...

G.$. Care credeti ca este cea mai semnificativa caracteristica a ,,corpului
care danseaza“?

D.C. : Principiul de baza revelat prin intermediul corpului uman angrenat in
dans este ritmul. Nu numai ca purtam cu noi un ritm permanent al inimii, al sange-
lui si al respiratiei, nu numai ca orice miscare a corpului nostru atunci cand mergem,
alergam, dansam, pictam, scriem, este ritmica, nu numai ca producem sunete
ritmice atunci cand vorbim, cantam, rddem, sau plangem, dar, intr-un final, orice
miscare produsa in si prin corpurile noastre, in mod constient sau nu, ia nastere
in virtutea unui ritm. In acest sens, corpul uman este proiectat ritmic. Astfel, suntem
in masura sa asumam ritmul atat ca principiu intern, cat si ca principiu extern al
existentei noastre.

G.$. Cum priviti dumneavoastra relatia (sau discrepanta) dintre miscarea din
dans si absenta (aparentd) a miscarii din pictura?

D.C. Ca experienta picturala, fluxul culorilor, in combinatie cu liniile, ofera
intensitatea miscarii dansatorului. Un pictor are la dispozitie nenumarate posibilitati
de a reda pe panza aceasta forma de miscare, prin urmare, pictura nu are deloc
un caracter static. Prin linii simple si culori, pictorul poate crea miscarea tridimen-
sionala a dansatorului, oferind celui care priveste o perspectiva impresionanta,
poate aduce in fata unui spectator o serie de miscari si ipostaze pe care acesta
sa nu le fi remarcat deloc anterior. Astfel, pictura creeaza un nou tip de atmosfera
in care poate fi integrat dansul, o atmosfera in care portretizarea miscarilor si
expresiilor dansatorului impune panzei modalitatea in care artistul gaseste prin
dans o forma de libertate.
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