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1. Camera Isabellei dezvaluie un secret. Este locul unde se ascunde amagirea.
Acea amagire care a insotit-o pe Isabella de-a lungul existentei sale, acea amagire
adusa aici printr-o imagine exotica: cea a Printului degertului, disparut intr-o buna
zi intr-o expeditie. Isabella este fiica sa. Asta este povestea pe care i-au spus-o
parintii sai adoptivi, Anna si Arthur. Locuiesc impreuna intr-un far, pe o insula. lar,
la fel ca insula, farul poate fi considerat un simbol. Al tranzitiei. Cea dintre mare si
uscat, cea dintre fluid si lichid, cea dintre afara si inlduntru. Si aga cum farul,
construit pe pamant, tanjeste dupa mare, asa gi Isabella va tanji mereu dupa Printul
desertului, dupa desert, dupa Africa.

Astfel incepe povestea lui Jan Lauwers despre Isabella cea oarba. Dar care
este minciuna din spatele ei, de unde vine amagirea? Anna $i Arthur nu pot trai
purtdnd cu ei acest teribil secret si de aceea se cufunda in bautura. Apoi Anna
moare, iar Arthur se arunca in mare. Si chiar daca Isabella va afla istoria care a
macinat viata parintilor ei, istoria adevarata a abandonului fetitei nedorite, a vinii gi
apoi a regasirii, isi va continua fantasma. Il va cauta toata viata pe tatal ei din
poveste, Printul degertului, dar niciodata in Africa, ci doar in obiectele antropologice
si etnologice, din acea zona, care 1i populeaza camera ei din Paris.

2. Isabella este deja batrana si oarba cand trecutul o invadeaza. Locuiegte in
acea camera din Paris, inconjurata de mii de obiecte exotice din Egiptul antic si
din Africa, obiecte provenite din jafuri. Aflate pe scena acum, in camera Isabellei,
sunt de fapt, lucruri care i-au apartinut tatalui lui Jan Lauwers si lasate apoi
mostenire acestuia. Imagini ale unor epoci diferite, au fost rupte de contextul lor
cultural si aduse in alt spatiu, capatand astfel un iz exotic.

Viata Isabellei aduna in ea aproape intreaga istorie a secolului XX. Ea e
martora Primului si celui de-al Doilea Razboi Mondial, atacului de la Hiroshima,
invaziei colonialiste, dezvoltarii artei moderne: de la Joyce, Picasso pana la
Huelsenbeck. Este contemporana aselenizarii, epocii rock a lui David Bowie si a
personajului intruchipat de el, Ziggy Stardus, foametei din Africa, atacurilor partidului
de extrema-dreapta Vlaams Blok in Flandra.

Asa cum si iubitul Isabellei, Alexander, este luat prizonier de catre japonezi in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Supravietuitor al atacului cu bomba
atomica (,Era ca si cum soarele ar fi facut exploziei, iar cenuga lui s-ar fi impragtiat
pe pamant*), dupa terminarea razboiului cade in depresie profunda. ,/mi placea
sa fiu in preajma Isabellei. Nu ma lasa s& ma mut la ea, dar ne petreceam zilele
impreuna. lubea cu adevarat lumea, pe cénd eu o uram. O uram pentru ca nimic
nu mai avea sens. Totul, absolut totul ma exaspera, iar Isabella era singura care
ma putea face sa uit. Pasiunea ei pentru viatd avea o frumusete purd, de
nesuportat... Singura arma impotriva dictaturii minciunii.”

3. Face a l'extreme (Confruntarea cu extrema. Victime gi tortionari in secolul
XX) este titlul cartii sociologului Tzvetan Todorov, in care vorbeste despre lagarele
de concentrare din al Doilea Razboi Mondial. Dar, in acelasi timp, titlul poate vorbi
si de realitatea secolului XXI. Caci astazi, in fiecare zi, ne confruntam cu fete ale
extremei. Extrema se uita la noi cu capul ei de Meduza si ne pietrifica in lipsa de
reactie. De aici, indiferenta noastra emotionald, apatia politica, izolarea sociala.




Paradoxal, suntem fascinati, in acelasi timp, si de viziunile apocaliptice, de
semnalele de alarma pe care ecologistii le trag si de toate scenariile pe care media
ni le prezinta in fiecare zi.

Asa cum spunea sociologul Jean Baudrillard, traim, ins3, in afara realitatii i
a istoriei. Lucrurile adesea trec pe langa sfarsitul lor. Nu sunt capabile sa ajunga
la un punct final, cufundandu-se intr-o criza fara iesire. Cu alte cuvinte, chiar daca
epoca noastra nu este caracterizata de ,sfarsitul istoriei“ este, cu sigurant3,
caracterizata de imposibilitatea de a duce istoria catre un sfarsit. Aceasta este
apocalipsa minciunii din timpul pe care il traim. $i nu putem sa nu ne intrebam:
Ce se intampla n afara sfarsitului? Ce evenimente pot avea loc dincolo de
sfarsit? Baudrillard le numeste ,fenomene extreme*, referindu-se la termenul
latin ex-terminus = dincolo de sféargit. lar caracteristicile acestor fenomene
extreme sunt extazul si involutia. Extazul social: masele (mai social decéat
socialul). Extazul corpului: obezitatea (mai corpolent decat corpolenta). Extazul
timpului: imediatul (mai prezent decéat prezentul). Extazul realului: hiper-realul (mai
real decat realul). Extazul sexului: pornografia (mai sexual decat sexul). Extazul
violentei: terorismul (mai violent decéat violenta).

Epoca noastra este o epoca a obscenitatii: toate structurile se dezvolta excesiv
si absorb totul in expansiunea lor. Fiecare structura penetreaza altele, cu acceptul
mutual al fiecareia. Si astfel, e mult de cand nu mai putem facem distinctia reala
dintre politic si economic, dintre privat si public, dintre intim si pornografic.
Exponentele acestei forme de implozie sunt media si multimedia, iar rezultat al
excesului de informatie este faptul ca am pierdut accesul la evenimentele reale si
importante. E calea pe care o urmam, caci, de exemplu, dupa publicare in lumea
larga a fotografiilor cu torturile prizonierilor irakieni, Donald Rumsfeld, Ministrul
Apararii al S.U.A., a fost in stare sa declare: ,Eu nu citesc, oricum, ziarele®. In
spectacolul lui Lauwers, Alexander spunea: ,Cand ei ne-au spus ca razboiul s-a
terminat, am gtiut ca nu e adevaérat. Era o minciuna. Dar cel mai grav lucru este
ca lumea crede minciuna asta.”

4. Putem vorbi, oare, si de un teatru extrem? Aici? $i daca da, cum anume?
»Mai teatral decéat teatrul®, daca ar fi sa folosim conceptul lui Baudrillard. Un teatru
care infrunta capul Meduzei, asumandu-si riscul de a fi impietrit de privirea acesteia.
Un teatru al intentiilor, al subiectelor politice gi sociale explicite. Un teatru cu i
despre oamenii dezradacinati si despre imigratia ilegala. Un teatru in numele
valorilor democratiei. Pe scurt, un teatru ,angajat®, un teatru care ,intervine®,
adresandu-se direct auditoriului.

5. Cand Isabella Tsi spune povestea vietii sale, nu o spune singura. Ci cu toti
cei pe care i-a avut alaturi. Parte dintre ei morti: Arthur si Anna, apoi iubitii ei,
Alexander si Frank. Ei povestesc Tn cuvinte viata Isabellei, dar si prin cantec. Nu
este pentru prima data cand, in creatiile sale, Lauwers utilizeaza muzica live, dar
niciodata nu a fost folosita ca in Camera Isabellei, ,deschis* si implicat. Spre
deosebire de alte culturi, cultura occidentala este pervertita de totceea ce inseamna
piatda muzicala si grupuri profesioniste. Insa muzica poate fi abordata si in
dimensiunea sa ritualica. Caci ea, fatd de cuvantul rostit, transmite o forma diferita
de energie, ce implica si un alt fel de comunicare cu publicul. Un fel similar celui
indus la o celebrare. [...].

Lauwers spunea: ,,A canta impreuna este cel mai subtil lucru pe care il putem
face. Este o forma prin care visunle mele pot fi puse in scena. Si miraculosul apare
imediat. Dar am decis ca muzica sa fie o prezenta inserata in context. Exprimarea
noastra prin cédntec este, deci, indirecta, dar de fapt ea domina totul. Emotiile tale
sunt nascute din ceea ce auzi. Mi-ar placea ca toti sa cante in timp ce publicul sa



o
i

oto: Sorin Ratili,

'F

zdmbeasca larg. Eu ma alatur lor, pe scena, si incerc sa privesc lucrurile dintr-o
alta perspectiva. Stau aici cu ei, cant cu ei de-a lungul spectacolului si explic cateva
lucruri auditoriului. Cét mai relaxat posibil. Fara solemnitatea pe care o consider
un nonsens. Imi doresc ca teatrul sa aiba acea ritualica incarcétura care se induce
atunci cand oamenii cantd impreuna. Cand scriu un scenariu, ma gandesc mai
mult la felul in care Marques a transformat o poveste populara in romanul Un veac
de singuratate, decéat la complexitatea lui James Joice in Veghea lui Finnegan.
Acum, cand ma preocupa mai mult comunicarea cu publicul, il prefer pe Marques,
pe cand, in trecut, Joyce a fost modelul meu.*

6. ,Priveste si nu interveni* este felul in care Lauwers isi descria atitudinea lui
din timpul Tn care crea Le Voyeur (1994). ,Cred ca voyeurismul, azi, are doua
aspecte: pe de-o parte inseamna a te uita la ceea ce fac altii, cu dorinta de a
participa, adoptand insa o atitudine indiferenta ca forma de a supravietui, gi pe de
alta este vorba de cel sexual.”

Isabella nu este, cu siguranta, un voyeur cand vorbeste despre sex. Dar, cu cei
74 de iubiti, ea glorifica sexul: ,Sunt convinsa ca sexul are virtuti curative. Sau ca
macar iti da o anume energie.“ Cand avea saizeci si noua de ani, a inceput o relatie
cu un tanar de saisprezece ani. In Camera Isabellei, Lauwers separa sexul de
voyeurism i violenta, boala si moarte, vina gi perversiune, asa cum il trata in The
Snakesong Trilogy si in dialogul Salomeei din No Commment. Isabella este la fel ca
Mally Bloom din Ulise a lui James Joyce (text pe care, de altfel l-a lucrat cu interpreta
Isabellei, Viviane De Muynck): ambele femei spun fundamental, ,da!".

7.1n 1993, Jan Lauwers spunea: ,/n Need to Know, primul spectacol pe care
l-am realizat la Needcompany, puteati vedea o femeie plangandu-si inima ranita gi



TEATRUL=: 31

puteati auzi un lamento de Mozart. Mai folosesc aceeagi muzica si azi, dar nu veti
mai auzi $i o femeie plangand. Femeia incearca sa plédnga, dar lacrimile se
transforma in suspine. Chiar daca simte o intensa durere, ea nu va mai plange.*
Aceasta imagine a femeii care nu poate sa verse lacrimi o regasim in scena de
deschidere a spectacolului Le Voyeur si in prima parte din The Snekesong
Trilogy.

Isabella nu poate plange, de asemenea, dar in cazul ei tristetea nu mai exista.
lubitii ei nu-i mai sunt alaturi, dar nu simte ca i-a pierdut. Nu exista durere, nu exista
furie. ,Mi-or fi facut vreo vraja maicile de la manastire... S& n-am nicicand mari
<<trairi sufletegti>>. Sa nu-mi dau niciodata pe fata emotiile.“ Lauwers igi exprima
filosofia de viata prin intermediul personajelor feminine. In succesiunea de portrete
de femei, ce ocupa un loc important in fiecare piesa, se ascund profunde reflectii
despre viata. Prin Isabella face, in acest sens, un nou pas, prin intermediul ei se
exprima o noud atitudine fata de viata? ,Indiferenta sa este, de fapt, cheia prin
care poti sa infrangi durerea. Lauwers a gasit un termen pentru asta: Budhaton,
ca rezultat al combinatie intre numele lui Buddha si Antoniu. Céci Isabella spune:
.Am invétat ceva de la tata: Buddhanton. Seninatatea lui Buddha gi integritatea lui
Marc Antoniu, generalul roman care, infrént, descurajat gi patruns de frigul glacial
al Alpilor, putuse astazi sa-si bea urina ca sa se incalzeasca si maine sa faca
dragoste, intr-un pat de purpura si de aur, cu cea mai frumoasa femeie din lume.
Si nu i-a fost rusine niciodata de faptele lui.*

Filosofia lui Lauwers iese in afara moralei crestine, cea a vinii $i a pedepsei.
Pentru el, ea si-a pierdut fundamental legitimitatea odata cu moartea lui Dumnezeu.
Si astfel, s-a nascut Budhanton: o combinatie intre o religie in care nu exista
Dumnezeu si alta pre-crestina.

8. Isabella este oarba. Participa, insa, la un experiment stiintific prin care
imaginile sunt proiectate direct in creierul pacientilor prin intermediul unei camere
video. Aceasta experlenta asupra Isabellei, are un efect invers. li induce distantare.
Se distanteaza de imaginea obiectelor din camera sa, obiecte ale fantasmeiin care
traia, pentru ca realizeaza un lucru fundamental. /I vezi pe barbosul asta? Si el
s-a nascut dintr-o minciuna: printul meu, printul desertului. Singurul care varaméne
mereu aici. Ceilalti— Anna, Arthur, Alexander i Frank — au plecat. Pentru totdeauna.
Printul degsertului a supravietuit. Chiar gi fara ajutorul aparatului meu, mai pot inca
sa-l vad foarte clar: FE.L.I.X. Asta-nseamna ,fericire” intr-o limba astazi moarta.
Himere gi iluzii.“

Despre asta vorbeste, de fapt, Lauwers in toate operele sale: amagirea pe
care o aduce imaginatia este, de fapt, reflexul minciunii realitatii. lar fericirea
adevarata nu mai poate fi scrisad decéat prin cuvintele unei limbi moarte.
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