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Manon Lescaut (1893), Boema (1896), Tosca (1900), Madame Butterfly (1904,
la vremea premierei un esec, azi opera nelipsita din repertoriul oricarui Teatru liric
care se respecta), Turandot (reprezentata postum, in 1926) sunt cele mai des
cantate, dar si cele mai frecvent citate titluri din creatia compozitorului italian
Giacomo Puccini. Numai ca la 11 ianuarie 1919, la Teatrul Costanzi , publicul era
invitat sa asculte un triptic alcatuit din opere intr-un act. Era vorba despre Mantaua,
scrisa pe libretul lui Giuseppe Adami, dar si de Sora Angelica si de Gianni Schicchi,
ambele create pe librete de Giovacchino Forzano. Mantaua a fost apreciata, dar
a starnit deopotriva rezerve, socand prin atmosfera ,proletara“ si prin pretinsa
aducere pe scena a lumii ,interlope*, Sora Angelica a provocat oarecari rumori din
pricina deciziei compozitorului de a scrie o opera exclusiv cu roluri feminine,
succesul fiindu-i asigurat totusi de muzica suava, transparenta ce ilustreaza jocul
naiv al calugaritelor in claustru si, mai cu seama, de aria personajului principal,
interpretat atunci de soprana Della Rizza , succes certificat de ovatii si de cele
sase chemari la rampa despre care vorbesc ziarele timpului. Marea lovitura a
reprezentat-o, insa, opera bufa Gianni Schicchi pe care criticii muzicali, indeobste
destul de putin binevoitori cu creatia pucciniana, au calificat-o drept o capodopera,
repede situata alaturi de mari creatii precum Nunta lui Figaro de Mozart, Bérbierul
din Sevilla de Rossini sau Falstaff de Verdi. Se pare ca Puccini Tnsusi a avut
nevoie de ceva timp pentru a dobandi incredere in subiectele celorlaltor doua parti
ale trilogiei. Pe la mijlocul anului 1916, el 1i anunta libretistului Adami terminarea
operei La Rondine, de care era foarte multumit, detaliul ca s-a apucat de
orchestrarea operei Mantaua, dar si faptul ca se afla in cautarea altor doua acte:
.caut, caut, mi se pare ca am dat peste ceva, dar nu cred sa fie ceea ce imi trebuie®.
(apud George Sbarcea, Puccini, Editura Muzicala, Bucuregti, 1966). Timpul a
dovedit ca gasise exact ceea ce trebuia.

Figura personajului principal al operei Gianni Schicchi a fost imprumutata de
libretistul Giovacchino Forzano din cantul XXX al Infernului lui Dante, unde Schicchi
e catalogat drept un ,prapadit” ce putea gasi ,formule - incat minciunii norma-i dete".
Forzano a aflat ca personajul ce ispageste in ladul dantesc pacatul grav al amagirilor
si ingelaciunilor a existat aievea gi avusese in Florenta veacului al Xlll-lea o anumita
faima. li adusesera celebritatea nu doar ispravile sale, ci si mijloacele prin care
ajungea sa le puna in practica, mai cu seama capacitatea lui iesita din comun de
a imita gesturile si vocile semenilor sai, de care, de altminteri, se folosea vartos.
A mai aflat Forzano ca la moartea bogatului Buoso Donati, Gianni Schicchi s-a pus
in slujba unuia dintre nepotii acestuia. Adica a luat in pat locul mortului, inainte ca
fiorentinii sa fi auzit despre decesul lui Buoso, si a chemat un notar caruia i-a dictat
un cu totul alt testament decét cel lasat de defunct.

Slujindu-se de o tema veche, cu o prodigioasa cariera in literatura universala,
de la Farsa Magistrului Pathelin la Legatarul universal ori Les Contes Drolatiques
sau cateva nuvele ale lui Maupassant, Puccini si libretistul sau au creat o opera
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de un umor imbelsugat, avand o seama de personaje inzestrate cu un comic
absolut. In opinia lui George Sbarcea am gasi aici mai putin ,rasul homeric*, gratuit,
inocent gi fara consecinta, despre care au scris 0 seama de exegeti ai operei, cat
mai curand ,rasul sarcastic al spiritului, scurt si exploziv, provocat mai ales de
caractere, nu de Tmprejurari, cedand in curadnd locul accentelor ironice ale
gandirii“.

E cum nu se poate mai bizar ca opera aceasta bufa, atat de generoasa in
efecte comice, extrem de colorata nu doar din perspectiva fabulei propriu-zise, ci
si din cea a inserarii unor arii i unor coruri de o incontestabila cantabilitate,
figureaza atat de rar pe afigele teatrelor lirice din Romania. Acum o gasim in
repertoriul unuia dintre cele mai prestigioase si mai profesioniste teatre dramatice
ale tarii — e vorba despre Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — acolo unde regizorul
Silviu Purcarete o insceneaza intr-un spectacol de anvergura si aleasa frumusete,
punandu-si in valoare, fara niciun fel de limitare, dispozitia creatoare in care
imaginatia se simte in largul ei, se prezintda permanent in ofensiva, mereu
producatoare de bufonerii $i nascociri care mai de care mai nastrugnice. E de-acum
o axioma ca Silviu Purcarete face parte din categoria aceea extrem de rara de
regizori pentru care teatrul nu e nicidecum ceva exterior, nu e o simpla profesie.
Purcarete are teatrul in el, il traieste intens, pana la identificare, la modul intim,
nicidecum exterior, omul fiind aparent taciturn gi timid. Teatrul e forma autentica de
exprimare a personalitatii sale, e insasi personalitatea sa profunda. lar teatrul prin
dramaticitatea sa specifica se manifesta pe deplin si in acest spectacol de opera
in a carui formula incape totul — ironii taioase, caricaturizari grotesti, gaguri de mare
calibru si de aleasa altitudine intelectuald, interventii actoricesti nu doar remarcabile,
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picante, ci realmente iesite din comun, ce potenteaza o replica sau o arie. Un critic
— |l-am numit pe Sebastian Vlad Popa — scria intr-o carte intitulatd Despartirea
gemenilor (Editura Unitext, Bucuresti, 2006) ca ,spectatorul talentat iese de la
spectacolele lui Purcarete... in starea jubilatorie a experientei traite sub semnul
unui prezent inca viu, asemenea celui ce a ascultat muzica“. Or, de data aceasta,
spectatorul chiar asculta muzica intr-un spectacol purtand inconfundabila marca
+Silviu Purcarete®, spectacol pe care il urmaregte bucuros, cu sufletul la gura, cu
satisfactia de a fi luat parte la un minunat act sarbatoresc.

Regizorul construiegte cu o minutie coplegitoare ceea ce ag numi ,uvertura
nonverbala“ a reprezentatiei. Buoso Donati (Biré Jozsef) trage sa moara, umbra
mortii, dar si a personajului (Molnar Levente) e pe undeva pe aproape si mai apoi
va supraveghea totul in neputincioasa tacere, iar slujitorii lui Esculap, siluetati cu
un condei Tnmuiat intr-o cerneala molieresca (Dimény Aron si Gallé Erné) nu mai
pot decét sa constate decesul. De peste tot, de te miri unde, din diverse cotloane
(decorul imaginat de Helmut Stirmer e dominat de o seama de constructii masive,
cenusii, asemenea unor dulapuri ce inchid nenumaratele presupuse bogatii ale lui
Donati) Tsi face aparitia liota de rude. Cu totii sunt invesmantati in haine de mare
doliu (rolul creatoarei de costume Lia Mantoc e unul cu totul aparte), femeile, care
de care mai caraghioase, poarta un soi de palarii ciudate, imense, bizare. Se aduce
mancare, se cara sticle de vin, in imediata vecinatate a catafalcului se fac pregatiri
pentru un ospat pe cinste. E o invazie de farfurii, vase, oale, tingiri, in farfurii se
pun portii substantiale de mancare. Copiii ramasi nesupravegheati se joaca cu
mingea si isi afla tinta ideala in Tnsasi teasta raposatului. ,Indoliata adunare” se
suspecteaza si se supravegheaza reciproc, e surescitata din pricina dorintei de a
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gasi testamentul mortului, dar deopotriva preocupata sa isi simuleze cat mai evident
durerea. In mijlocul ospatului, Simone (Bogdan Zsolt), varul lui Buoso Donati, incepe
sa se caute prin buzunare, da sa se pregateasca pentru citirea unui discurs funebru,
izbucneste in lacrimi, legina, ceilalti 1l sufoca cu mimata lor grija extrema. De fapt,
unica grija a fiecaruia e de a-si regasi numele in testament, garantie a fericirii
viitoare. Cel mai preocupat e Rinuccio (Pataki Adorjan), care doar daca mogteneste
averea lui Donati se va putea casatori cu Lauretta (Kat6 Emoke). Agitatia aceasta
consumata in tacere e intrerupta brusc. Cu teatralitatea specifica profesiei,
pregatind subtila demonstratie de teatru in teatru ce urmeaza, isi face aparitia din
foaier dirijorul orchestrei (G. Incze Katalin), iar din acest moment muzica fsi intra
in drepturi. Alaturi de cantareti de opera profesionigti — Sandor Arpad, bun interpret
al lui Gianni Schicchi, si de Pataki Adorjan, detinatorul rolului Rinuccio, ambii cu
remarcabile voci — reusite numere solistice sustin Kat6 Emdke, aplaudata la scena
deschisa pentru interpretarea ariei Laurettei, dar si pentru duetul Lauretta—Rinuccio,
Bogdan Zsolt i, mai cu seama, Bacs Mikldés , de apreciat deopotriva ca actor, dar
si n calitate de cantaret pentru superba bijuterie care e rolul notarului Amantio di
Nicolao. Trupa Teatrului Maghiar de Stat din Cluj se distinge prin pregatirea muzicala
aparte, asa incat corurile sunt veritabile izbanzi. Sigur ca se mai intdmpla sa se
cante sub ton, sa se ,septeze” ori ca orchestra sa acopere vocile soligtilor. Pentru
mine lucrul acesta conteaza mai putin. Importa pantagruelica desfasurare a
imaginatiei regizorale, un moment special fiind acela in care, ca intr-un fel de mise
en abyme de inspiratie originar-picturala, Gianni Schicchi isi afla ,oglinda“ in Buoso
Donati, caruia 1i schimba testamentul, profitdnd de capacitatea sa de a imita voci,
dar si de cecitatea notarului si a martorilor. Conteaza exemplara functionare a
ansamblului, minutia la detalii, faptul ca fiecare interpret isi supravegheaza prezenta
ca si cum ar juca rolul principal, conteaza adecvarea gestului si a mimicii, conteaza
nedezmintita atentie acordata artisticitatii fiecarui detaliu, conteaza neconditionata
mobilizare a energiilor creatoare ale trupei.

Ultimele secvente ale spectacolului, de dezlantuita fericire, atunci cand totul
,S-a aranjat” si toata lumea e multumita, cand asistam la o revarsare de bucurie
buimaca, sunt dominate de momentul in care Gianni Schicchi, smecherul simpatic,
se pregateste sa-si ispageasca condamnarea de a fi trimis in lad, convins fiind ca
averea lui Buoso Donati nu si-ar fi putut afla o mai buna rostuire decat cea ordonata
de el. $i, din nou, teatrul in teatru isi ia cuvenita parte, caci Schicchi canta: ,Pentru
aceasta fapta am dat o raitad prin lad, din voia bunului nostru tatuc Dante. M-am
intors in asta-seara spre a va inveseli; daca am izbutit, aplaudati!’ lar cum
spectacolul cu Gianni Schicchi arata cat de tanar3, de proaspata si de performanta
poate fi o trupa admirabil de omogena, pentru care perfectiunea nu e deloc un
cuvant gratuit, publicul raspunde indemnului simpaticului snapan si 1i rasplateste
pe adevaratii creatori cu aplauze nesfargite, cu un standing ovation nicidecum
formal, parca mai adevarat decéat niciodata, cu deplina acoperire in minunatul
spectacol girat de geniul lui Silviu Purcarete.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj— Gianni Schicchi, opera in limba italiana de Giacomo
Puccini. Orchestratia: Stollar Xénia. Regia: Silviu Purcarete. Conducerea muzicala:
G. Incze Katalin. Decor: Helmut Stiirmer. Costume: Lia Mantoc. Dramaturgia: Vajna Noémi.
Cu: Sandor Arpad, Katé Emoke, Bir6 Jozsef, Vindis Andrea, Bogdan Zsolt, Salat Lehel,
Péter Hilda, Vass Laczko Robert, Fodor Edina, Pethé Aniko, Bence Manyoki, Sziics Ervin,
Panek Kati, M. Kantor Melinda, Csutak Réka, Varga Csilla, Balazs Bodolai, Farkas Lérand,
Dimény Aron, Bacs Miklds, Buzasi Andras, Fogarasi Alpar, Molnar Levente. Data premierei:
29 octombrie 2007.



