
într-un amical colocviu din finalul Festivalului , încercând să ne apropiem de 
profilul spectacolului de studio (cred că termenul a îmbătrânit putin ,  poate că teatru 
de cameră ar fi mai potrivit) nu este numai al spati i lor restrânse, ci ·�i al textelor scurte 
şi intense cu două, trei personaje. Se poate obţine foarte mult la mvelul performanţei 
artistice cu acest tip de texte. Ne-au dovedit asta Serenela Mureşan şi Nicu Mihoc 
de la Târgu Mureş, dar şi Costina Ciuciul ică şi Mihai Marinescu în Provocarea de 
Doru Moţoc, un text l i ric şi filosofic, fragil şi pozitiv în mesaje. Ideea că omul nu are 
aripi să zboare, dar o poate face cu ajutorul ideilor, este cât se poate de bine 
formulată. Fără a minimaliza valoarea unor spectacole, cred că spectacolul de studio 
nu este unul al decorului ca în Mama E de Marie Vargas Llosa de la Piteşti sau Soare 
pentru doi de Pierre Sauvil de la Teatrul de Comedie din Bucureşti . Dacă în 
spectacolu l  lu i Bogdan Cioabă de la Piteşti decorul era mai important decât 
spectacolul ,  la Teatrul de Comedie lucrurile stăteau, totuşi ,  i nvers. 

Bistrita 
' 

Pe fondul Festivalului National de Teatru (versiunea Marina Constantinescu) 
amenintat de g igantism, s-au desfăşurat, în luna noiembrie alte trei-patru festivaluri 
(Piteşti , 'Galati, Braşov) dar cel mai mexplicabil este Festivalul National de Teatru 
de la Bistrita ( 1 8-23 noiembrie, 2007), organizat de Centrul municipal de cultură 
condus de borel Cosma.  " Inexplicabil" pentru că Bistriţa este singuru l  oraş din 
România fără un teatru profesionist care organizează un festival teatral de o 
asemenea anvergură. Dar şefu l culturi i d in Bistrita, scriitorul Dorel Cosma iubeşte 
sincer teatru l ,  ca şi primarul oraşulu i ,  Vasile Moldovan,  amfitrion atent şi participant 
in imos la câteva spectacole. Cu asemenea resurse Bistrita poate visa la un teatru 
profesionist permanent. Combinat cu expoziţii şi lansări de carte după o retetă ce 
aparţine dramaturgului Cornel Udrea, festivalu l ,  aflat în pl ină maturizare (s-a 
consumat a treia editie), s-a desfăşurat cu sala pl ină, fie că erau spectacole "în 
matineu", fie seara. ' 

Evenimentul a debutat frenetic cu Gaitele de Al .  Kiritescu de la Teatrul de 
Nord d in Satu Mare, în regia lui Adrian Mihalache. Publicul a aplaudat minute în 
şir o mare comedie românească interbelică, fără să regrete o cl ipă că nu a vizionat 
Monoloagele vaginului sau Fuck you Europa. Andrei Mihalache a preferat, în 
interesul publ iculu i ,  să  compună o comedie muzicală , apelând la  compozitorul 
Dumitru Lupu, celebru pentru cântecul Gara noastră mică. Cu toate acestea, 
Gaiţele nu au devenit l ibret de operetă. Nu este o compoziţie muzicală cu texte 
vorbite, ci un text vorbit, colorat cu momente muzicale, cu ari i şi coruri . în care 
excelează cele trei actrite distribuite în Aneta (Rosa Demeter), Lena (Carmen 
Frăţi lă) şi Zoia (Adina Valda, cu o privire inocentă care ne aminteşte de Giul ietta 
Masina d in fi lmele lu i Fel l in i) . Important este că Andrei Mihalache reuşeşte să 
plaseze spectacolul într-o lume care trăieşte emoţional prin sunete intense, rid icări 
de ton şi imprecaţi i .  Un personaj remarcabi l creează şi Daniela Grad în rolul difici l 
al muribundei Margareta, o manonetă fără vointă proprie. Un tandem comic reuşit 
este creat de Vasi le Blaga ( lanache) şi Cristian Dan (Georges), dar cea mai 
spontană (pe tipul femeii germane de tip nazist) rămâne Anca Similar în Fraulain . 
Din păcate, Al ina Negru caricaturizează până la exasperare (exasperarea este 
deopotrivă a actriţei şi a spectatorulu i )  în rolu l  Colette. Directorul de scenă ştie să 



ţină echi l ibrul între melodramă şi farsa tragică, cele două stări pe care le combină 
atât de omogen Kiriţescu într-o, 1ată, neuitată capodoperă a l iteraturii române. Trupa 
de la Satu Mare este solidară şi devotată ceea ce 1-a ajutat, probabi l ,  pe Andrei 
Mihalache să îi conducă spre succesul de public. 

Viorel Baltag , în Iona, s-a arătat un maestru al d ialogului cu un personaj 
imaginar. El "centrează şi tot el înscrie", cum se spune în sport, într-un binevenit 
recital cu Iona de Marin Sorescu de la Teatrul Bacovia d in Bacău în care pune un 
pigment oltenesc cum nu se poate mai potrivit pentru frumoasa monodramă pe 
care a scris-o (şi a vorbit-o ) Marin Sorescu 

Am fost bucuros, în cal itate de comentator constant şi optimist al pieselor 
sale, să asist la două spectacole cu texte de Cornel Udrea. Deşi se grăbea să 
prindă trenu l ,  Viorica Geantă Chelbea, fondatoarea trupei "Val iza cu teatru" d in 
Braşov a prezentat un text energic şi contestatar, intitulat Pleci, aşa, fără o vorbă ? 
în care două femei sunt închise în aceeaşi cameră, fiecare fi ind plătită s-o asasineze 
pe cealaltă .  Citim aici ca şi în Românie dragă, Elveţia mea a aceluiaşi autor, 
protestul împotriva cinismului planetar şi a rechin ismului de tip mafiot. Viorica 
Geantă Chelbea creează un interesant tip de cloşard femin in ,  viguros, cu ieşiri de 
o nesfârşită bunătate. Este acompaniată ireproşabil de Cristina Voicu , aparitie 
furioasă desprinsă parcă din Bonny şi Clyde. Daniela Butuşină de la Teatrul 
"Alexandru Davila" d in Piteşti a interpretat unul dintre cele mai dramatice monologuri 
scrise de Cornel Udrea : Gară pentru noi (cu trimitere, fireşte la celebrul fi lm Gară 
pentru doi al lu i  N ikita Mihalkov) în care nu doar condiţia mizerabi lă a femei i ,  ci 
eşecul condiţiei umane în general este luat în discuţie. Daniela Butuşină are o 
melancolie structurală care face ca toate elanuri le personajulu i  să fie mici eşecuri , 
iar relatia cu spectatori i ,  pe care actriţa o sol icită mai tot timpul ,  să aibă ceva din 
dramatismul unui apel d isperat. Teatrul Naţional din Târgu Mureş a prezentat Cel 
ce primeşte palme de Leonid Andreev în regia lu i  Kincses Elemer. Este unul d intre 
acele texte interbelice din lumea avangardei (care era şi lumea circu lu i )  cu un clovn 
trist şi patetic în descendenta lu i Charlie Chapl in .  Cel (numele misteriosului 
personaj) , părăseşte lumea de succes, în care trăieşte, în urma unei deceptii 
conjugale, pentru a intra în universul neconvenţional al circulu i .  Va fi în arena circului 
Cel ce primeşte palme, un rol de mare succes. Textu l  rămâne patetic până la 
capăt. Cel a părăsit lumea obişnu ită , dar îşi otrăveşte iubita (Consuella , dresoarea 
de cai) şi se sinucide din acest motiv. Nu putem însă uita că Kincses Elemer, autorul 
f!Cestui spectacol modest, este cel mai interesant interpret al lui Cehov în România . 
In Pescăruşul (Teatrul National dln Târgu Mureş), realizat acum doi ani ,  toată lumea 
se îneca în balta noului teatru. 11 revedem cu Interes pe Cornel Popescu în rolul 
contelui Mancini, pe Aurel Ştefăne.scu în Briquet, directorul circu lu i ,  dar Serenela 
Mureşan este din nou o revelatie. In Eden (un alt spectacol la o trupă particulară ,  
unde a jucat alături de N icu Mihoc) era o femeie trădată si l ită să trădeze. Efectul 
era copleşitor. Aici , este femeia pe care nu o iubeşte nimeni , n ici măcar fiarele pe 
care le dresează şi este disperată . 

Cine se mai ocupă în ziua de astăzi de Vasile Alecsandri? Petre Ciubotaru 
de la Teatrul N�ţio�a! d in laşi ,  bine�nţeles .. Di.scipol al lu i  �i luţă Gheorg�iu ,  ma�ele 
interpret al Ch1nţe1 ŞI . �rr�aş al lU I. Mate1 �l ! lo, P�tre C1ub�taru a sch1m�a_t r<:'nd 
pe rând costumul Ch1nţe1 cu al lU I  Clevet1c1 apo1 cu al lU I  Sandu Napo1la ŞI al 
Paraponisitu lu i ,  jucând pe un scenariu compus de Ovidiu Lazăr. El real izează un 
triplu spectacol omagial :  pentru Vasile Alecsandri, pentru Mi luţă Gheorghiu şi pentru 
sine însuşi .  Actorul a excelat în travestiul d in Chiriţa În voiaj cu care debutează 
spectacolu l ,  încheind cu o emotionantă aparitie în Barbu Lăutarul care moare odată 
cu celebra sa cobză pe care actorul o depune în cufărul de călătorii al lu i Alecsandri , 
reprodus cu fidel itate după originalul de la Mirceşti . Cu acest final ,  Ovidiu Lazăr ne 
vorbeşte despre legătura indestructibi lă dintre autor şi personajele sale. 


