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Teatrul Tineretului din Piatra Neamt a deschis festivalul de anul acesta cu
un spectacol provocator: este vorba despre reprezentatia OO/, creatie colectiva,
dupa povestea Punguta cu doi bani de lon Creanga, in regia lui Alexandru Dabija.
Este un spectacol pe care insusi caietul-program il prezenta intr-un mod inedit, ca
fiind o istorie cu .fimei, oamini si 0o, vii §i di lemn.”

Asteptand cuminte si nu prea in scaunul meu de spectator, curiozitatea si
neincrederea si-au disputat pe rand intaietatea! Stiam ca orice text poate deveni
teatru, poate capata un caracter dramatic, dar, nu stiu de ce, chiar la o poveste a
lui Creanga nu m-as fi agteptat! Toate inertiile de gandire, toate argumentele serios
si traditional intelectuale si-au spus cuvantul, ca si toate amintirile copilariei! Dar a
inceput spectacolul! Intr-adevar, nu era ceva serios, dar nu in sensul la care ma
asteptam! Era plin de ritm, o gluma care lua insa treptat forma satirei, te buimacea
prin migcarea coregrafica, te provoca prin ruptura constanta a povestii i te obliga,
punandu-te sa te intrebi permanent, sd cauli cu senzatia ca ai scapat ceva
important! |

Spectacolul trupei din Piatra Neamt este departe de a fi un spectacol pentru
copii, iar acel ,dupa“ care apare pe afig trebuie luat in serios! Este primul semn al
disponibilitatii si libertatii pe care atat regizorul cat si actorii i le-au asumat fata de
litera textului. Stilizat la maximum, jocul actorilor propune, prin ingrogarea situatiilor
sau sensurilor unor cuvinte, o satird a societati contemporane, dar si a naturii
umane in general. Reprezentatia atrage atentia asupra mobilitatii morale care




domina si cele mai bine intentionate spirite n raport cu interesul, cu banul. Vorba
aceea: banul e ochiul dracului!

Spectacolul este construit pe mai multe niveluri, avand o partitura care
foloseste ca pretext povestea, fara a o abandona insa. La un prim nivel, sunt
pastrate personajele traditionale precum baba, mosul, cocosul, boierul, interpretate
cu inventivitate de actorii Catalina lesanu, Tudor Tabacaru, Cezar Antal sau lonut
Cucoara. Apar figurate si unele teme cunoscute precum calatoria cocosului sau
avaritia si rautatea babei. Dar povestea este mereu intrerupta prin inserarea unor
comentarii sau prin crearea unor situati acut generatoare de satirg, relativ
independente de textul de baza. Are loc o confruntare a fiecarei actiunii cu propria
sa reflectie. Prin intermediul unui povestitor, sustinut cu o plastica deosebita a
gestului de actorul Dragos lonescu, sunt puse in discutie valori majore ale
umanitatii, cum ar fi dragostea, prietenia, credinta.

Provocarea intra ca un ingredient programatic in constituirea reprezentatiei.
Episoadele nu se inlantuie conform logicii obignuite, ci conform unei constante
tendinte de a satiriza o lume definita de gestul constant al acapararii. Interpretarea
mizeaza pe un schimb extrem de dinamic al tonalitatilor, aparand cand malitiosul,
cand grotescul, cand comicul sau sentimentalul. Sunt figurate permanent noi relatii
intre personaje, noi semnificatii. Senzatia este de constructie prismatica, printr-o
continua transformare in jocul actorilor, situatile capatand mereu noi $i neasteptate
sensuri. Ludicul sau ironia ocupa un loc foarte important in structura acestui
spectacol, regizorul utilizand in crearea limbajului scenic atat muzica cat si dansul,
cuvantul sau gestul. Multe situatii 1si gasesc o rezolvare scenica prin dans sau
muzica. Un exemplu ar fi secventa intoarcerii cocosului aducand mogului o avere
neasteptata. Miscarile vioaie, puternic ritmate, de dans popular, folosite pentru a
aduce fiecare obiect pe scena, de cele mai multe ori incarcat cu oua, sugereaza
subtil, cu ironie, ca bucuria si fericirea omului nu au neaparat un motiv inalt.
Satisfacerea lacomiei, a unei obsesii a cantitatii genereaza o multumire mai mare
decat ar trebui! Are loc o demistificare treptatd a omului, a nobletei acestuia: mosul,
initial o victima a rautatii si avaritiei duse pana la absurd a babei, devine el insusi
un agresor in momentul in care capata mijloace si putere.

Coplesitoare si enervant de obsedanta este imaginea scenei plina de ou3,
mai multe si mai multe, parand suficiente pentru toti, si dovedindu-se mereu
insuficiente, concretizare a unei aviditati dezumanizante care ii cuprinde pe toti, ii
altereaza si genereaza grotesti comportamente. Spectacolul se deschide printr-un
joc aproape ritualic de aducere a acestora de catre femei. Sunt asezate parca in
forma cuibului din care se vor naste ulterior evenimentele si sensurile grave. Vor
invada scena si, prin prezenta lor constanta si coplesitoare, vor construi spatiul de
joc si relatiile intre personaje.

De altfel, scenografic, spectacolul retine prin simplitate sugestiva, jocul actorilor
dezvoltandu-se fie pe scena goala, fie pe aceea incarcata de simbolicele oua.
Remarcabila in sustinerea spectacolului este permanenta imbinare a amanuntului
etnografic, specific gospodariei traditionale romanesti, caracterizand obiectele
utilizate — scaunele, ciubere etc — cu detaliul actual, prezent in costumele simple,
in care pantalonul si tricoul ocupa locul de frunte... Parca asistam la o poveste, de
dincolo de timp si de vremuri, a omului devorat de ban, in care evolutia uneltelor
nu pare a fi fost sustinuta de o evolutie a moravurilor! Sugestiva in acest sens este
utilizarea de catre regizor a obiectului vechi cu nume nou, o continuitate care pare
sa polemizeze cu ideea de ,progres moral“ si sa eternizeze o imagine nu tocmai
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flatanta pentru om concretizata in imaginea din final: un mos in sfarsit fericit printre
oua numeroase $i bani pe care ii priveste si ii numara, nici el mai generos acum
decat fusese initial baba! Amuzante in copilarie, situatile devin acum generatoare
de sensuri grave, amintindu-ne inca odata ceea ce ar trebui sa cunoagtem foarte
bine, dar uitam cel mai adesea: ca in arta, ca si in viata, in spatele oricarei comedii
se ascunde o tragedie. Depinde de unde privesti si cat de mult si de multe vrei sa
vezi!

Este un spectacol incitant care-ti bruscheaza orizontul de asteptari prin
rezolvarile scenice oferite si care te obliga sa fii un spectator activ. Este Tn acelasi
timp indraznet, un experiment al inteligentei artistice mizand pe un efect disonant:
te acapareaza prin ritm si concretizarile scenice ingenioase, dar se refuza
cunoagsterii imediate, definitive, intrigdndu-te! Ramane permanent o zona a
obscuritatii care te intriga si care, recunosc, m-a obsedat catva timp dupa!

Mi-a placut ca nu m-a lasat o clipa in pace, nu m-a lasat sa amortesc in fotoliul
meu de spectator. Pana la capat Mi-a pretins, pana la capat, sa fiu vie, mereu
atenta si activa! Daca doriti sa mergeti la o piesa de divertisment sau la o piesa
de emotie si sentiment, nu va recomand spectacolul OO!. Daca insa doriti sa
vedeti un spectacol care lucreaza agresiv asupra imaginilor scenice traditionale,
propunand un soi de joc subversiv, pe fata, o polemica atat cu teatrul traditional,
cat si cu societatea, sustinut cu inventivitate, cu energie si entuziasm de catre o
echipa excelenta de tineri actori, mergeti sa vedeti acest spectacol!




