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PALFFY Tibor si Marius STANESCU

Constantin PARASCHIVESCU

Un vicin Lo modi

intr-un spatiu intens luminat, de o strélucire aproape feerica, cu zeci de
surse electrice din tavan (ca un covor de sori), trei usi abia vizibile de o parte si de
alta, una in fundal, care se deschide la sfarsit, un postament cu o alcatuire inaltata
pe o laturd, acoperita de o mantie cafenie — ,locasul pompos al Comandorului®,
cum zice cineva (decor Bartha Jozsef) —, sase femei in negru privesc cum un barbat
apasa puternic pieptul unui ins intins pe jos, in incercarea energica de a-l resuscita.
intr-un colt, Sganarelle explica, in tot acest timp, unui interlocutor curios cum a
ajuns aici cu stapanul sau Don Juan, care a parasit-o pe Dona Elvira, sotia sa,
pentru alta femeie ce l-a atras. Insul resuscitat se ridica si e chiar Don Juan! In
final, statuia, care se presupune ca era sub invelitoare si-i speriase pe Don Juan
si pe Sganarelle prin cateva miscari neprevazute, se insufleteste si se iveste aievea
ca un Don Juan identic, la fel invesmantat si blond, se imbratiseaza cu cel de pana
acum si-l intinde, intre doua fumuri de tigara, pe postamentul de unde abia s-a
ridicat. E numit in spectacol Spectrul si tot acest episod straniu se petrece in
prezenta acelorasi sase femei, acum gravide, cu burtile mari, intr-o dezlantuire
paroxistica de contorsiuni. Sganarelle, martor la toate, ii asaza stapanului sau
mainile pe piept si iese dupa Spectru, pe usa din fund, dupa ce a avut grija sa lase
pe un scaun reportofonul cu Tnregistrarea crezului lui Don Juan privind ipocrizia:
w,lpocrizia este un viciu la mod4, iar toate viciile la moda trec drept virtuti*. Fundalul
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se transforma intr-un mare ecran, pe care se profileaza un lan imens, pe unde Tsi
face drum silueta cunoscuta a lui Don Juan, iar dupa el, cu cateva ezitari, aceea
a lui Sganarelle, spre un capat de orizont intrezarit in departare. Dar in tot acest
timp, eroul povestii e si pe soclul din mijlocul scenei. Nu fulgere naprasnice, nu
flacari de infern, nici lamentatia revoltatda a lui Sganarelle, ,Cine-mi plateste
simbria?*.

Intre aceste doua originale repere, coperte simbolice, se deruleaza aproape
fara modificari actiunea piesei Don Juan, intr-o cursivitate de ritm si relatii care
valorifica cu efect complexitatea personajelor si ideile. $Si o colaborare optima a
regizorului Bocsardi Laszlé cu semnatara traducerii si adaptarii, Alice Georgescu,
probata de la montarea pirandelliana de la Nottara, Nu se stie cum. Cu acelasi
protagonist ca si aici, Marius Stanescu de la Odeon. Caruia ii creeaza o exemplara
relatie complementara cu surprinzatorul interpret al lui Sganarelle, Palify Tibor de
la Teatrul din Sfantu Gheorghe (un excelent Estragon, acolo, in Asteptandu-I pe
Godot). Ei nu se pot defini decat impreuna, asa cum si in piesa — observa unii
exegeti — nu pot trai despartiti, desi se contrazic si se situeaza pe pozitii total diferite,
dar ,fiecare are ceva ce-i este de trebuinta celuilalt (/storia Teatrului Universal,
vol. Il, Editura Didactica si Pedagogica, 1982, pag. 67). Unul care actioneaza in
virtutea propriilor pofte i dorinte, frumusel, inteligent, ironic, pe care parca nu-I poti
condamna, altul care e partas la tot ce intreprinde primul, dar nu-i impartaseste
conduita si motivatiile, exprimandu-si dezacordul, dezaprobarea, pe punctul de
a-| parasi, dar ramanand totusi legat de el, cain alternanta de dispret si admiratie
a repetatei expresii, rostite pe tonuri diferite: ,Ce om!”. intr- adevar, Don Juan al iui
Marius Stanescu nu e seducatorul cinic sau doar libertinul, actele sale nu se
raporteaza numai la femeile seduse si abandonate, ci au in vedere societatea in
general, de ale carei reguli si rigori se desprinde congtient si teatrul. Surprinzatorul
Sganarelle al lui Pallfy Tibor nu e doar valetul, simbriasul lui Don Juan — de aceea
nici nu-si deplange simbria la sfarsit —, ci mai degraba un asociat in aventura
existentiala, cu multe rezerve, mari nedumeriri, frecvente perplexitati, dar inseparabil
de personajul indraznet, cu initiativa. Felul cum reactioneaza continuu la replicile
lui Don Juan in dialogurile cu ceilalti, cum se prelinge pe langa pereti atent si
neputincios, cum priveste cu ochi mari si rosteste cu glas apasat propriile critici la
adresa protagonistului, fac din jocul lui o adevarata constiinta a eroului principal,
lucida, treaza, ascutitd, de care acesta nu se poate lipsi, dar o tachineaza
intotdeauna. Figura subtiratica de cuceritor a lui Marius Stanescu contrasteaza cu
aceea de barbat harsit a Iui Pallfi Tibor, intr-un tandem spectaculos de efect
artistic.

Mai notez izbutitele aparitii, furibunde prima data, cucernice dar gata de a
esua erotic a doua oara, a Oxanei Moravec in Dona Elvira, jocul savuros din scena
seductiei, de la neincredere naiva la infoiata amagire de sine, al Adei Simionica in
Charlotte, balansul intre fermitate si ezitare in a-si revendica Tmprumutul neachitat
al lui lie Gadea (negustorul Dimanche), intr-o scena antologica de tamaiere a
insusirilor, surprinzatoare pentru el Tnsusi, de catre Don Juan. Adaug contributiile
de real efect ale lui Niculae Urs in Don Luis, Tudor Smoleanu (cand nu se agita in
exces) in Pierrot, Elena Popa in Mathurine, Mihai Calota in Don Carlos, loan Coman
in Un cergetor. Toti acestia sunt ploiesteni si se integreaza intr-o evolutie coerenta
cu cei doi invitati in rolurile principale, stimulativa si de bun augur pentru colectiv.
in spatiul scenic existd o permanenta reciprocitate de reactii intre interpreti, fiecare
aparitie produce un reflex sugestiv, jocul e insotit de o exceptlonala replica sonora,
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la pian, ironica, sarcastica, dramatica, grandioasa, a muzicii originale a lui Kénczei
Arpad.

Cu un an inainte de Don Juan, in 1664, Moliére scrisese Tartuffe. O demascare
a fatarniciei ipocrite. Nu e interesant ca in piesa urmatoare ataca chiar ipocrizia
fatarnica la moda, prin cuvintele lui Don Juan, generalizata, deci, la nivelul intregii
societati cu rang fals de virtute, pe care aici Sganarelle tine s-o imortalizeze la un
reportofon lasat pe un scaun, Tn urma, pentru cine o gasi candva si se va intreba,
poate, de ce?

Evident, teatrul european, scris pe afis.

Cu trei spectacole, editia a lll-a a generosului program Comedia tine la
TINETi, initiat de directorul Teatrului de Comedie George Mihaita, s-a desfasurat
la sfarsitul anului 2007 in doua etape: prima, intre 1-8 noiembrie, cu prezentarea
spectacolelor Emigrantii de Slawomir Mrdzek si Zoo story de Edward Albee; a doua
pe 1 decembrie cu premiera pe tara a piesei Bella gi cavalerul fara nume de Oliver
Emanuel. Doi dramaturgi consacrati, cu binecunoscute lucrari $i un nume nou, de
tanar autor englez, dupa cate am inteles.

Pentru consacrati, au optat doi tineri regizori: Zalan Zakarias (clasa conf.
univ. dr. Ludmila Székely-Anton), absolvent din anul 2006, si Silvia Dumitriu (clasa
prof. univ. dr. Tudor Marascu), absolvent din anul 2005. Optiuni ce se pot aprecia
pentru orientare catre problematica dramatica de un anumit specific $i complexitate.
Contraste de comportament, confruntari de opinii $i atitudini, reflectarea unor
incompatibilitati cu lumea ostila din afara. In tangenta cu teatrul absurdului, cu
corectivul ca e mai degraba critic si polemic, in registru tragic-grotesc. Salutandu-le
optiunea, consemnam efortul de conturare a unui stadiu optim de confruntare intre
perechea de personaje din fiecare piesa, cu staruinta de date diferentiate. Astfel,
in Emigrantii, Alexandru Unguru (A.A.), Tn rolul intelectualului, joaca pronuntat
superioritatea, glacial, cu ifos, iritat si agasat de interventiile celuilalt, Florin
Lazarescu (X.X.), salahorul abrutizat de conditia vitrega in care trebuia sa-si castige
existenta aici, cu motivate izbucniri de revolta. Dar, de la un timp, liniile diferentiate
astfel supara prin aplatizare, unul se ratoieste, altul penduleaza intre iegiri isterice
si se pierde polemica de fond. Cu lumea, unde ei, emigrantii, sunt de fapt ,doi
captivi surpati sufleteste” (V. Silvestru). Pentru Zoo story, Silvia Dumitriu a distribuit
doi profesionisti, Adrian Anghel in rolul vagabondului Jerry si Sorin Dinculescu in
rolul americanului bogat Peter. Diferentieri si aici, dar mai pronuntate, complexe,
cu nclinare spre deslusiri rationale la cel instarit, nonconformism accentuat si
reprimat, intr-o compozitie de reala incarcatura dramatica, la celalalt. Confruntare
in doi, dar nu si reflex al confruntarii cu lumea, sugerata atat de clar de autor in
cuvintele: ,Societatea in care traim are valori artificiale”.

Vladimir Anton a ales textul unui autor tanar cu problematica specific
tinereasca, pe care l|-a tradus, adaptat si pus in scend, intitulat, cu rezonanta de
basm, Bella si cavalerul fard nume. Cavalerul e, fireste, mai intai proiectia visurilor
de adolescenta ale Bellei, sora lui Donnie, pe care el o numeste ,printesa“ in
povestirea pe care o scrie. Sunt singuri, parintii lor au murit $i afectiunea pentru
surioara devine exclusivista. Curand, si maladiva, cand in viata ei apare un cavaler
aievea, ,inalt, atragator®, cum 1l descrie el, de care ea se indragosteste. Scene,



