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regizorale, in spiritul textului. Cu atat mai nejustificata este solutia de joc, ce implica
si decorul, a momentului din spectacol care-i are in scena pe Romeo — Mercutio —
Benvolio; devine licentios, grosolan si la marginea pornografiei, jocul cu sanii uriasi
rezultati din dilatarea panzei decorului.

Finalul spectacolului, sinuciderea, are drept rezolvare o simetrie rigida a mortii
eroilor, coregrafiata abuziv, la fel ca si inceputul spectacolului. Brusc, regizorul pare
a intelege ca spectrul, tema mortii, e peste tot in aceasta piesa shakespeariana i
ca urmele ei nu apar in spectacol; vrea sa recupereze, dar poate in alt spectacol,
pentru ca structura acestei montari nu o mai permite. Aspiratile au fost inalte,
implinirile putine...

Teatrul ,,Tony Bulandra“, Targoviste — Romeo & Julieta de William Shakespeare. Regia: Kemal
Basar. Decoruri: Murat Gulmez. Costume: McRanin. Coregrafie: Hugo Wolff. Light design:
Seyhun Ayas. Muzica: Atilla Can. Cu: Marius Manole (Romeo), Laura Vasiliu (Julieta), Rodica
Mandache (Doica), Corneliu Jipa (Parintele Lorenzo), Liviu Cheloiu (Contele Capulet), Rodica
Bistriceanu Ursu (Lady Capulet), Sebastian Balasoiu (Benvolio), lulian Ursu (Mercutio),
Vitalie Ursu (Tybalt), Radu Campean (Paris), Adrian Anghel (Ducele), Catalin Mares (Contele
Montague), Irina Melnic (Lady Montague), George Bonceag (Servitorul), George Buica
(Parintele loan), loana Grigoriu, Delia Lazar, Miruna Vaju, lulia Brezeanu, Daniela Mihai, Ovidiu
Vaduva, Marius Petrescu, Ramona Badulescu (Curteni). Data premierei: 7 octombrie 2007.
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Us Facs? bt

Se pot trece granitele intre montarile teatrelor pentru copii si cele ale teatrelor
pentru cei mari? Mai cu seama la teatrele care se refera la doua categorii de varsta
— copii si tineri — papusa apare pe scena alaturi de actor. Copilul e ,bruscat” sa vada
cine manevreaza si da viata papusii trase de sfoara, in timp ce tanarului i se ofera o
prelungire a copilariei. Cred ca e un joc initiatic, menit sa nu ucida inocenta si naivitatea,
in perceptie, ci sa le transceanda spre iluzia conventiei teatrale. Ludicul e cel care
potenteaza dubla configurare a personajelor pe scena. lar daca privim din aceasta
perspectiva, nu ne mai surprinde ca un teatru cu asemenea vocatie cultivata, cum e
Teatrul pentru Copii si Tineri ,Merlin* din Timisoara, aduce pe scena un Faust pe care
sa-| guste si copiii (scolarii) si adolescentii sau tinerii, iar adultii sa-1 agreeze cu hazul
de rigoare. Adic4, celebrele personaje pot fi adecvate asa-zisei scene mici pe intelesul
si deliciul varstelor.

.Merlin® a mai avut, la o prima tentativa, un experiment cu Visul unei nopti de
vara de W. Shakespeare, urmat de cateva reusite dramatizari dupa alte texte. Acum,
insa, premiera cu titlul Jocul de papusi al doctorului Faust, urmat de precizarea:
dupa Marlowe si 0 mana de legende germane, in viziunea lui Victor Cércu, ne pune,
pe noi, adultii, in fata unei evidente. Celebrul Faust poate deveni si papusa. Aunci
cand el, mai Tnainte de poemul dramatic Faust al lui Goethe, respira aerul legendei
si traseul mai teatral al pactului cu Mefisto din piesa Iui Christopher Marlowe, Tragica
Istorie a doctorului Faust. Papusa in mainile Diavolului ajunge Faust, omul si filosoful,
bantuit de indoiala, dupa incheierea targului cu vanzarea sufletului in schimbul depasirii
limitei (masurii) cunoasterii. Mai putina cunoastere, aici, $i mai multa ,logodire” cu
viata a lui Faust, in ipostaze de Don Juan, la nunta ducelui de Parma, in idila cu
ducesa, sau la intalnirea erotism... papusaresc, cu Elena din Troia.
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Spectacolul lui Victor Carcu propune un Faust trecand pragul de la simbolul cartii
la semnele magiei, cu glas grav si aparitie in scena intr-o configurare abulica sugerata
de Calin lonescu. Apoi, un Faust dedublat si mai ales comic, papusa, intercalat in
dialog cu glasul unui Mefisto care apare cu chipul ascuns intr-un cub negru purtat pe
umeri. lar cubul devine una dintre micile scene (cu o fereastra unde apar papusile)
pe care igi joaca Diavolul personajul. Acest Faust ,manipulat* dialogheaza cu Mefisto
prin imagine papusareasca, — tras la propriu si la figurat de (pe) sfoara. Interpretarea
ambelor personaje, bine ,orchestratd" prin inflexiunile parodice ale vocii, este sustinuta
cu vadit efort de catre Horia Dan lonescu.

Prins intr-o viziune caricaturala, Faust, ca personaj, are pana la urma un efect
moralizator, ispasindu-si pedeapsa, la expirarea termenului, in ghearele mefistofelice.
O vadita demitizare a personajului. Explicatia regizorului Victor Carcu mi se pare
concludenta: ,M-am gandit la o oglinda sociala a alegerii, a coruptiei, a pactului cu
Diavolul, si am construit scenic povestea lui Faust aga cum incepe ea — in lumea
balciului — mult Tnainte de Marlowe si Goethe, intr-un spectacol mixt din care nu lipseste
divertismentul.

Celelalte personaje, cu intruchipari reale sau voci de papusi, — date de Laurentiu
Plesa, Maria Gornic, Gina Macovei, — sunt supuse aceleiasi ,manipulari* a poftei
diabolice spre exces si confuzie. Adica, un balci mefistofelic, parafat de o pecete
faustica, vrea sa ne sugereze, intr-un anumit registru, regizorul, in nota ludica a
spectacolului sau. Pactul compromisului, — trebuie sa invete si copiii, rdzand, — nu are
final de basm, ci unul in care dracul nu iarta. In viziune ,,copllareasc"' Faust-papusa
este un personaj care cade ntr-o asemenea cursa. Cam aceasta ar fi o comica aducere
a lui Faust dinspre scena mare spre scena mica.

Teatrul pentru Copii si Tineri ,,Merlin“ Timigoara — Jocul de papusi al doctorului Faust, dupa
Marlowe si o mana de legende germane, in viziunea lui Victor Carcu. Regia: Victor Carcu.
Scenografia: Victor Carcu si Rares Moldovan. Muzica: Vasile Dolga. Cu: Calin lonescu,
Horia Dan lonescu, Laurentiu Plega, Maria Gornic, Gina Macovei. Premiera: 25 noiembrie,
2007.



