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Binevenits companatic

Reprezentatii cu Baiadera in care interpreta personajului titular o depagea ca
tehnicitate si expresivitate pe aceea a norocoasei sale rivale (Gamzatti), din
actiunea coregrafica propusa de catre libretistul Serghei Kudekov compozitorului
Ludwig Minkus, am mai vazut, dar niciodata n-am asistat |a etalarea unui asemenea
raport de forte artistice atunci cand baiadera Nikia era intruchipata de catre o
balerina straina, iar Gamzatti de catre una de-a noastra, ba inca aflata la debutul
sau Tn acest rol! Nu-i vorba c4, nici balerinul invitat sa-l joace la Opera Nationala
din Bucuresti pe Solor (subiectul disputei amoroase dintre cele doua eroine) nu
stralucea catusi de putin in comparatie cu interpretii romani pe care i-am urmarit
altadata n aceasta partitura (chiar daca pentru ei Mihai Babuska a creat o versiune
coregrafica mai solicitanta decat aceea clasica, semnata de Marius Petipa) si nici
macar fata de detinatorii de-acum ai unora dintre rolurile episodice, precum Vlad
Toader (/dolul de bronz), Valentin Stoica (Fachirul Magdavaia), Razvan Marinescu
(solist in ,Dansul tobelor®), Viad licenco si Raul Oprea (in ,Pas d’action”); pana si
personajele construite aproape exclusiv din gesturi si atitudini — Tiberiu Almosnino
(Brahmanul), Antonel Oprescu (Rajahul Digmanta) sau Catalin Caracas (Prietenul
lui Solor) — si-au pus mai pregnant in valoare calitatile artistice decat a facut-o
balerinul-oaspete...

Or, e drept ca de la japoneza Miki Hamanaka nu ne puteam astepta la cine
stie ce (caci absolventa din 1996 a Institutului de Balet din Tokio, care danseaza
din 1998 la Teatrul National de Opera si Balet din Lituania, are in palmares doar
o Medalie de argint i un Premiu Il la niste competitii desfagurate in tara sa natala,
precum si distinctiile ,Operos Svturai“ si ,Konstantinos Stasys“), dar Andrei Batalov
este nu numai castigatorul Concursurilor internationale de la Budapesta si Nagoya
(1996), Paris si Moscova (1997), ci si — mai cu seama! — prim balerin al Teatrului
.Mariinski* din Sankt Petersburg. Din pacate, bondoc si greoi, balerinul rus n-a
putut dovedi cel putin ca ar fi un bun porteur: la cea dintai priza ceva mai dificila,
ca un halterofil care nu reugeste sa ridice greutatile dincolo de inaltimea umerilor
sai, era cat pe-aci sa-si scape partenera pe jos!

Noroc cu debutul Biancai Fota (in Gamzatti, ovationata indeosebi pentru
diagonalele sale de pirouettes gi pentru cele vreo 20 de fouetté-uri executate cu
brio) si noroc cu profesionalismul si gratia numeroaselor solo-uri feminine ale
baletului: Madalina Slateanu (in Dansul tobelor), Adela Craciun (in Pas d’action,
Djampé si Umbre) si Gabriela Popovici (Djampé si Umbre), Georgiana Stroe,
Cleopatra Rogalski, Raluca Ciocoiu si (de asemenea, in debut) Cristina Dijmaru
(Patru baiadere), Oana Popescu (Umbra), Adina Tudor, Bianca Stoicheciu $i Monica
Balarie (in Pas d’action)...
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Oricum ar fi, insa, invitarea unor solisti de peste hotare este extrem de benefica
— daca nu neaparat ca punct de atractie pentru publicul intotdeauna avid de
evenimente (pe care, de altminteri, directorul general Catalin Arbore le ofera cu o
frecventa nemaiintainita in trecut), in tot cazul ca termen de comparatie pentru
artistii Operei Nationale.

O incéantare pentru privire (caci, in scenografia Adrianei Urmuzescu, decorurile
decupeaza armonios, pe cerul fosforescent, aurul statuii lui Buddha si verdele
intunecat al palmierilor sau inconjoara intreg spatiul de joc cu dantelaria de porfir
a palatului hindus, iar costumele pigmenteaza indraznet aceste imagini picturale),
spectacolul Tn cauza constituie si pentru auz o desfatare — surprinzatoare, daca
tinem seama de valoarea modesta a partiturii muzicale. Numai ca dirijorul Tiberiu
Soare Tnnobileaza compozitia lui Minkus, Tnainte de toate adoptand un tempo
deosebit de alert (cu un efect senzational in Dansul tobelor) si, in general, o maniera
foarte moderna de interpretare, lipsita de orice urma de dulcegarie. Cu atacuri
ferme si clare, orchestra suna ca un ansamblu simfonic de prima mana: corzile
sunt omogene si sensibile, lemnele — prompte si delicate, alamurile — precise i
stralucitoare (lucru evident mai cu seama in fanfara de la inceputul Tabloului 3),
iar percutia puncteaza cu exactitate si antren discursul sonor. Pana si solo-urile
suna parca mai frumos ca alteori: emotionant, lamento-ul violoncelului ce
acompaniaza dansul de moarte al Nikiei; admirabile, solo-ul de flaut si cel de harpa
din prima secventa a actului ll; virtuoz, acela de vioara ce acompaniaza mai intai
aparitia Nikiei si apoi una dintre variatiile incredintate eroinei. Cat despre calitatea
stimulatoare pe care Tiberiu Soare o imprima coordonarii dintre suportul orchestral
si miscarea coregrafica pe care acesta o acompaniaza, cred ca e de prisos sa mai
vorbesc...




