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Începută "cu stângul" (căci , intrând vijel ios chiar pe primul acord al uverturii 
transformate în balet, principala vedetă mascul ină a trupei a patinat şi s-a prăbuşit 
în centrul scenei ! ) ,  premiera oficială a spectacolulu i Contesa Maritza s-a încheiat 
într-un triumf de zile mari ,  demn de dubla an iversare pe care o marca: opt deceni i  
de la prima reprezentaţie românească (oferită la Bucureşti de către trupa lu i  
Leonard, la doar trei ani după lansarea partiturii lui Emmerich Kalman la Viena şi 
cu patru ani înainte de montarea ei la Paris) şi totodată patru deceni i  de la cea 
dintâ i interpretare a lucrării de către Teatrul de Operetă bucu reştean (la 1 6  
decembrie 1 967). 

Când tânăru l  regizor (de teatru dramatic!) Răzvan Ioan Dincă a preluat 
conducerea primei noastre trupe de operetă , o mulţime de sceptici s-au aşteptat 
"să-şi rupă gâtu i" (cum se spune într-un l imbaj deloc academic, dar foarte plastic . . .  ) 
în tentativa de a resuscita un gen care agoniza de-atâta amar de vreme, începând 
chiar din momentul nefericitei lu i  transplantări de la Teatrul de pe Splai (dărâmat 
de "sistematizăril i" ceauşiste) în Sala Mică a Naţionalu lu i  (complet deficitară ca 
acustică ) şi sfârşind cu pierderea şi acestei din urmă scene (grav afectată de 
incendiul de-acum doi ani). Apoi, când tânărul director a oferit publicului bucureştean 
primele noi montări ( in iţial în spaţi i de împrumut, cel mai adesea improprii ca dotări, 
dar ulterior şi "acasă", pe scena ingenios improvizată la jumătatea vechi i  să l i ) ,  
scepticii (ceva mai puţini de astă dată , dar printre care mărtu risesc cu umil inţă că 
m-am aflat şi eu . . .  ) au observat că repertoriu l  cuprindea exclusiv musica/-uri şi au 
dedus cu nemulţumire că tradiţionala operetă a fost defin itiv aruncată la coşul de 
gunoi al istoriei muzicale. I n  fine, acum, când directorul Răzvan Ioan Dincă şi-a 
asumat regia uneia d intre bătrânele lucrări de gen , propunându-şi (şi reuşind ! )  s-o 
întinerească (fără a o desfigura prin l ifting-uri evidente şi de prisos . . .  ), sceptici lor 
pare să l i  se fi închis gura,  defin itiv. 

Chiar şi în vers iunea românească rea l izată de reputatu l cuplu V. Timuş şi 
M .  Păun ,  povestea preluată de către l ibretiştii Jul ius Brammer şi Arthur Grunwald 
din Romanul unui tânăr sărac de Octave Feuil let este destul de firavă ca să poată 
constitui o provocare în plus pentru toţi realizatorii spectacolului ; astfel ,  scenograful 
Jozsef Werner a construit decoruri nu numai lesne de manevrat (graţie modulelor 
cu două feţe care le compun), dar şi somptuoase (opulenţa castelulu i Contesei 
Maritza fi ind admirabi l  sugerată de culoarea auru lu i  vechi ce poleieşte atât 
interioarele, cât şi grădina), costumele Doinei Levintza îmbracă sugestiv ţigăncile 
sau nobilele doamne (croiala punând în valoare siluetele graţioase şi avantajându­
le pe cât posibi l pe acelea greoaie, iar cromatica armonizând subti l nuanţele 
pastelate cu acelea violente), coregraful Florin Fieroiu a acoperit cu scene de balet 
(academic în esenţă , dar foarte modern în deta l i i )  fiecare suprafaţă pur orchestrală 
( inclusiv - cum spuneam - ampla uvertură, cu muzica ei atât de ritmată), împănând 
cu pregnante numere min iaturale (susţinute cu brio - solo sau în cuplu - de către 
Sorina Tiron, Traian Vlaş, Monica Ştraţ, Marian Horhotă, Andreea Toma şi Marius 
Grosu) până şi unele pagin i  îndeobşte rezervate cântăreţilor; la fel cum regia lu i  
Răzvan Ioan Dincă întregeşte şi colorează cu invenţii proprii acţiunea dramatică 



l i n iară şi cam statică. Atrag atenţia îndeosebi câteva trimiteri culturale de mare 
rafinament, cum ar fi "Vraja focului" (vezi Walkiria lu i  Wagner sau măcar Frumoasa 
din pădurea adormită de Ceaikovski), în scena unde Manja îi ghiceşte Maritzei 
vi itorul (vezi cărtile de joc şi floarea fermecată din Carmen de Bizet), ca şi 
frumusetea compozitiei p icturale a tablouri lor complexe, ce impl ică prezenţa 
simultană a sol işti lor: corului şi baletu lu i .  În plus, evoluţia scenică a unui taraf 
veritabil este de natură să sporească autenticitatea caracterulu i de epocă, pus 
întrucâtva sub semnul întrebării doar în tabloul (foarte amuzant, altminteri ) în care 
invitatele Contesei Maritza . . .  stau la p lajă şi fumează pe ascuns! 

Câştigul cel mai mare al trupei conduse de Răzvan Ioan Dincă îl constituie 
însă jocul actoricesc, pe care regizorul l-a îndrumat în spiritul unei vivacităţi fireşti , 
dar neostentative, şi pe care cântăreţii şi I-au însuşit cu remarcabilă abi l itate. Poate 
că Si lvia Şohterus exagerează un pic aroganţa (Contesa Maritza riscând să devină 
uneori de-a dreptul antipatică) şi Gabriela Daha nu se poate detaşa în suficientă 
măsură de rolu l  de subretă pentru care pare a fi născută (totuşi , Lisa este o tânără 
din înalta societate, nu o biată cameristă ! ) ,  dar Raluca Cioacă înch ipuie o ţigancă 
pe cât de frumoasă şi de pătimaşă , pe atât de înţeleaptă (Manja), Cătăl in Petrescu 
(Jupan) etalează o capacitate de mişcare scenică ce frizează pe alocuri cascadoria, 
Daniel Eufrosin (/otza) şi N icolae Simulescu (Ceko) punctează în chip fericit în 
registrul comic care le este destinat, Adriana Mirea (Bozena) ,  Jeannine Bradler 
(1/ka) şi Arnold Mack (Berko) se achită cu profesionalism de roluri le pasagere ce 
le sunt încredinţate, iar Alfredo Pascu ( Tassilo) învinge cu succes inerţia 
supraponderal ităţii care ameninţă să-i pericl iteze o carieră ce se anunţă drept 
strălucită . 

Fiindcă, de departe, sub raport muzica l ,  tenorul acesta reprezintă capita lu l  cel 
mai preţios al spectacolulu i :  pl ină şi penetrantă în acelaşi timp,  egală pe întreaga 
ei întindere (iar partitura lu i  Tassilo coboară frecvent până în registrul de bariton ! ) ,  
caldă şi strălucitoare inclusiv în acut, vocea lu i  Alfredo Pascu aminteşte de aceea 
a regretatu lu i  Dorin Teodorescu şi (chiar dacă unora le va părea o blasfemie) risc 
să afirm că o depăşeşte în frumuseţe pe aceea a lui Ion Dacian ( iar cine nu mă 
crede, poate compara cele două glasuri chiar în aria "Zi-i , ţigan", a cărei înregistrare­
document există, d in fericire). Rămâne doar ca încă tânărul cântăret să caute a 
rival iza şi ca siluetă cu cei doi monştri sacri ai operetei româneşti ' din a doua 
jumătate a veaculu i  trecut. . .  

După cum este necesar ca Silvia Şohterus şi Raluca Cioacă să-şi supravegheze 
mai atent vibrato-ul (cam prea larg ,  mai ales în intensităţile putern ice), pentru ca 
interpretarea lor vocală să rimeze perfect cu înfăţişarea lor de invidiat . . .  

Cu un cor excelent pregătit de dirijorul Gabriel Popescu şi cu o orchestră aflată 
în continuu progres, Emil Maxim a izbutit o conducere muzicală îndelung aplaudată 
de către numeroşii spectatori prezenţi în seara premierei: graţie coordonări i  sigure 
şi flexibile a "osti l ităţi lor" simultan desfăşurate pe scenă şi în faţa ei (fi indcă, în 
actuala configuraţie a săli i , fosă nu mai există defel!) , partitura lui Emmerich Kalman 
a fost interpretată cu convingere şi sensibi l itate. 

P.S. E ciudat faptul că a trebuit să vină un om de teatru la conducerea Operetei 
noastre, pentru a mai întâln i într-un program de sală al unei instituti i muzicale 
extrase din partiturile propuse spre audiţie! O serie de numere alese din Confesa 
Maritza şi reproduse în reducţie pentru voci şi pian alcătuiesc corpul principal al 
acestui inedit caiet-program, deosebit de util celor care, întorşi acasă după 
reprezentaţie, ar dori să le cânte ei înşişi. . .  
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