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Dubli aniventane de sucees

Inceputa ,cu stangul* (caci, intrand vijelios chiar pe primul acord al uverturii
transformate in balet, principala vedeta masculina a trupei a patinat si s-a prabusit
in centrul scenei!), premiera oficiala a spectacolului Contesa Maritza s-a incheiat
intr-un triumf de zile mari, demn de dubla aniversare pe care o marca: opt decenii
de la prima reprezentatie romaneasca (oferitd la Bucuregti de catre trupa lui
Leonard, la doar trei ani dupa lansarea partiturii lui Emmerich Kalman la Viena si
cu patru ani Tnainte de montarea ei la Paris) si totodata patru decenii de la cea
dintai interpretare a lucrarii de catre Teatrul de Opereta bucurestean (la 16
decembrie 1967).

Cand tanarul regizor (de teatru dramatic!) Razvan loan Dinca a preluat
conducerea primei noastre trupe de opereta, o multime de sceptici s-au asteptat
,Sa-si rupa gatul“ (cum se spune intr-un limbaj deloc academic, dar foarte plastic...)
in tentativa de a resuscita un gen care agoniza de-atata amar de vreme, incepand
chiar din momentul nefericitei lui transplantari de la Teatrul de pe Splai (daramat
de ,sistematizarili“ ceausiste) in Sala Mica a Nationalului (complet deficitara ca
acustica) si sfarsind cu pierderea si acestei din urma scene (grav afectata de
incendiul de-acum doi ani). Apoi, cand tanarul director a oferit publicului bucurestean
primele noi montari (initial in spatii de imprumut, cel mai adesea improprii ca dotari,
dar ulterior si ,acasa“, pe scena ingenios improvizata la jumatatea vechii sali),
scepticii (ceva mai putini de asta data, dar printre care marturisesc cu umilinta ca
m-am aflat si eu...) au observat ca repertoriul cuprindea exclusiv musical-uri si au
dedus cu nemultumire ca traditionala opereta a fost definitiv aruncata la cosul de
gunoi al istoriei muzicale. In fine, acum, cand directorul Razvan loan Dinca si-a
asumat regia uneia dintre batranele lucrari de gen, propunandu-si (si reusind!) s-o
intinereasca (fara a o desfigura prin lifting-uri evidente si de prisos...), scepticilor
pare sa li se fi inchis gura, definitiv.

Chiar si in versiunea romaneasca realizata de reputatul cuplu V. Timus si
M. Paun, povestea preluata de catre libretigtii Julius Brammer si Arthur Griinwald
din Romanul unuitédnar sarac de Octave Feuillet este destul de firava ca sa poata
constitui o provocare in plus pentru toti realizatorii spectacolului; astfel, scenograful
Jozsef Werner a construit decoruri nu numai lesne de manevrat (gratie modulelor
cu doua fete care le compun), dar i somptuoase (opulenta castelului Contesei
Maritza fiind admirabil sugerata de culoarea aurului vechi ce poleieste atat
interioarele, cat si gradina), costumele Doinei Levintza imbraca sugestiv tigancile
sau nobilele doamne (croiala punand in valoare siluetele gratioase si avantajandu-
le pe cat posibil pe acelea greoaie, iar cromatica armonizand subtil nuantele
pastelate cu acelea violente), coregraful Florin Fieroiu a acoperit cu scene de balet
(academic in esenta, dar foarte modern in detalii) fiecare suprafata pur orchestrala
(inclusiv — cum spuneam — ampla uvertura, cu muzica ei atat de ritmata), impanand
cu pregnante numere miniaturale (sustinute cu brio — solo sau Tn cuplu — de catre
Sorina Tiron, Traian Vlag, Monica $trat, Marian Horhota, Andreea Toma si Marius
Grosu) pana si unele pagini indeobste rezervate cantaretilor; la fel cum regia lui
Razvan loan Dinca intregeste si coloreaza cu inventii proprii actiunea dramatica
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liniara si cam statica. Atrag atentia indeosebi céateva trimiteri culturale de mare
rafinament, cum ar fi ,Vraja focului“ (vezi Walkiria lui Wagner sau macar Frumoasa
din padurea adormitd de Ceaikovski), in scena unde Manja ii ghiceste Maritzei
viitorul (vezi cartile de joc si floarea fermecata din Carmen de Bizet), ca si
frumusetea compozitiei picturale a tablourilor complexe, ce implica prezenta
simultana a soligtilor, corului si baletului. In plus, evolutia scenicd a unui taraf
veritabil este de natura sa sporeasca autenticitatea caracterului de epoca, pus
intrucatva sub semnul intrebarii doar in tabloul (foarte amuzant, altminteri) in care
invitatele Contesei Maritza... stau la plaja si fumeaza pe ascuns!

Castigul cel mai mare al trupei conduse de Razvan loan Dinca il constituie
insa jocul actoricesc, pe care regizorul I-a indrumat in spiritul unei vivacitati firesti,
dar neostentative, si pe care cantaretii $i I-au insusit cu remarcabila abilitate. Poate
ca Silvia Sohterus exagereaza un pic aroganta (Contesa Maritza riscand sa devina
uneori de-a dreptul antipatica) si Gabriela Daha nu se poate detasa in suficienta
masura de rolul de subreta pentru care pare a fi nascuta (totusi, Lisa este o tanara
din Tnalta societate, nu o biata camerista!), dar Raluca Cioaca inchipuie o tiganca
pe cat de frumoasa si de patimasa, pe atat de inteleapta (Manja), Catalin Petrescu
(Jupan) etaleaza o capacitate de migcare scenica ce frizeaza pe alocuri cascadoria,
Daniel Eufrosin (/otza) si Nicolae Simulescu (Ceko) puncteaza in chip fericit in
registrul comic care le este destinat, Adriana Mirea (Bozena), Jeannine Bradler
(/lka) si Arnold Mack (Berko) se achita cu profesionalism de rolurile pasagere ce
le sunt incredintate, iar Alfredo Pascu (Tassilo) invinge cu succes inertia
supraponderalitatii care ameninta sa-i pericliteze o cariera ce se anunta drept
stralucita.

Fiindca, de departe, sub raport muzical, tenorul acesta reprezinta capitalul cel
mai pretios al spectacolului: plina si penetranta in acelasi timp, egala pe intreaga
ei intindere (iar partitura lui Tassilo coboara frecvent pana in registrul de bariton!),
calda si stralucitoare inclusiv n acut, vocea lui Alfredo Pascu aminteste de aceea
a regretatului Dorin Teodorescu si (chiar daca unora le va parea o blasfemie) risc
sa afirm ca o depaseste in frumusete pe aceea a lui lon Dacian (iar cine nu ma
crede, poate compara cele doua glasuri chiar in aria ,Zi-i, tigan“, a carei inregistrare-
document exista, din fericire). Ramane doar ca inca tanarul cantaret sa caute a
rivaliza si ca siluetd cu cei doi mongtri sacri ai operetei romanesti din a doua
jumatate a veacului trecut...

Dupa cum este necesar ca Silvia Sohterus si Raluca Cioaca sa-si supravegheze
mai atent vibrato-ul (cam prea larg, mai ales in intensitatile puternice), pentru ca
interpretarea lor vocala sa rimeze perfect cu infatisarea lor de invidiat...

Cu un cor excelent pregatit de dirijorul Gabriel Popescu si cu o orchestra aflata
in continuu progres, Emil Maxim a izbutit o conducere muzicala indelung aplaudata
de catre numerosii spectatori prezenti in seara premierei: gratie coordonarii sigure
si flexibile a ,ostilitatilor* simultan desfasurate pe scena si in fata ei (fiindca, in
actuala configuratie a salii, fosa nu mai exista defel!), partitura lui Emmerich Kalman
a fost interpretata cu convingere si sensibilitate.

P.S. E ciudat faptul ca a trebuit sa vina un om de teatru la conducerea Operetei
noastre, pentru a mai intalni intr-un program de sala al unei institutii muzicale
extrase din partiturile propuse spre auditie! O serie de numere alese din Contesa
Maritza si reproduse in reductie pentru voci si pian alcatuiesc corpul principal al
acestui inedit caiet-program, deosebit de util celor care, intorsi acasa dupa
reprezentatie, ar dori sa le cante ei insisi...
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Teatrul National de Opereta ,lon Dacian“ — Contesa Maritza. Muzica: Emmerich Kalman.
Libretul: Julius Brammer si Arthur Griinwald. Regia si luminile: Razvan loan Dinca.
Decorurile: Jozsef Werner. Costumele: Doina Levintza. Coregrafia: Florin Fieroiu,
Conducerea muzicala: Emil Maxim. Distributia: Silvia Sohterus (Maritza), Alfredo Pascu
(Tassilo), Gabriela Daha (Liza), Catilin Petresc(Jupan), Daniel Eufrosin (lotza), Adriana
Mirea (Bozena), Nicolae Simulescu (Ceko), Raluca Cioaca (Manja), Jeannine Bradler
(//ka), Arnold Mack (Berko), Monica $trat si Marian Horhota, Sorina Tiron si Traian Vlas,
Andreea Toma si Marius Grosu (solistii baletului). Data premierei: 4 noiembrie 2007.




