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practica dar si teoretizat o conceptie noua asupra artei actorului, a identificat
mijloace pana la el necunoscute intru formularea atitudinii fata de textul dramatic,
a fost atent la puterea de semnificare a decorurilor si a costumelor, a eclerajului,
a insistat asupra functiilor obiectelor (aici manifestandu-se plenar originalitatea i
natura iscoditoare a regizorului), a muzicii si dansului. Si-a conceput spectacolele
»Sub semnul unificator al imaginii teatrale complexe, ceea ce inseamna de fapt o
sinteza de limbaje scenice. Limbajele si modul de utilizare a acestora argumenteaza
teatralitatea, conventia, antirealismul actului teatral”. A practicat ceea ce se cheama
Jrealismul violent”, coordonata estetica ce ilustreaza confluentele regizorului roman
cu Artaud ori cu Grotowski. ,Pentru Aureliu Manea, violenta inseamna un mod de
manifestare a energiilor spectacolului, de eliberare si exprimare a fortelor adesea
irationale, venite din zonele adanci, intunecate, intortocheate ale personajelor”.
A optat nu atat pentru un actor al trairii, cat mai curand pentru unul de reprezentare,
in aceasta alegere putand fi sesizate ,ecouri din expresionism si brechtianism,
asamblate original“. Manea a reconsiderat categoriile estetice traditionale, a mers
pana la intersectarea dramaticului, poeticului, comicului, burlescului, a melancolicului.
Simptomatic e Tn acest sens spectacolul clujean cu A doudsprezecea noapte, prin
care Manea scapa de un complex al neputintei dobandit in momentul in care a
esuat in montarea celebrului text shakespearian la ,Bulandra®“.

Concluzia? Spectacolele lui Manea au reprezentat ,momente de traire intima,
de tensiune maxima a existentei* au ajuns sa contina si sa degaje »,0 energle
concentratd, o mare vitalitate*. Insusiri care nu puteau decat sa atraga si sa
fascineze.

La urma urmei, cartea lui Justin Ceuca are calitatea de a fi reformulat in cuvinte
meritele lui Aureliu Manea, dovedind inca odata, cu mijloacele teatrologului, de ce
spectacolele regizorului dadeau impresia durabila de nascut, nu de facut.

Justin Ceuca, Aureliu Manea — Eseu despre un Regizor; Casa Cartii de $tiinta,
Cluj, 2007.
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Persistenta memoriei e o carte in care unul dintre cei mai mari regizori
romani contemporani, artist ce a marcat in chip semnificativ istoria teatrului din
ultimii cincizeci de ani Tsi rememoreaza biografia. Nu e vorba nicidecum de un gest
gratuit ori de cine gtie ce cochetarie inutila. E o recapitulare necesara a felului in
care a gandit, a inteles si a construit teatrul Valeriu Moisescu. Regizorul sgi-a ales
drept moto pentru cartea aparutd sub egida Fundatiei ,Camil Petrescu® si ca
supliment al revistei Teatrul azi cateva cuvinte datorate lui Octavian Paler: ,Un om
fara memorie nu e numai un om fara trecut. E un om fara criterii“. Or, pentru cine
cunoaste, fie si numai partial, cele cinci decenii daruiti teatrului de Valeriu Moisescu,
e cat se poate de limpede ca artistul se poate mandri cu un trecut artistic notabil,
cu nenumarate si insemnate incatenari in prezentul teatrului romanesc, cu garantiile
pentru viitorul lui, garantii reprezentate de fostii studenti ai regizorului, multi dintre
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ei directori de scena cu un palmares remarcabil. Un trecut si in prezent construit
pe principii i criterii ferme si nenegociabile. In plus, cartea Persistenta memoriei
are insusirea de a fi mai mult decat o biografie. E ocazia pe care Valeriu Moisescu
o foloseste pentru a expune o seama dintre gandurile sale despre esenta artei pe
care a slujit-o. Asa incat, scrutdndu-si retrospectiv drumul prin teatru, Valeriu
Moisescu ne daruieste si o carte de teorie teatrald, evitdnd cu eleganta riscurile
pe care le incumba teoria pura.

Primul capitol al cartii, intitulat ,Voluptatea zborului impotriva curentului”, incepe
cu o fraza ce are caracter de definitie: ,Exista in mine doud tendinte in aparenta
contradictorii. Una apartine naivitatii, cealalta luciditatii‘. Naivitatea, in sensul bun
al cuvantului, intelegadnd prin ea prospetimea gandirii, i-a ingaduit lui Valeriu
Moisescu ca, obsedat fiind de ,jocul fascinant dintre cotidian si imaginar®, sa isi
construiasca propria poetica teatrala, deloc incetosata, nicidecum incrancenata,
mereu deschisa catre cunoastere si cercetare. Naivitatea, se stie, face parte din
insasi definitia copilariei, etapa a vietii in care esti dornic sa afli cat mai multe.
Pentru un artist autentic, improspatarea dorintei de a cunoaste e fundamentala.
Luciditatea nu i-a fost lui Valeriu Moisescu doar mijlocul prin care a purces la
.disecarea realitatii i care explica inclinatia spre comedie a artistului. Luciditatea
i-a cautionat lui Valeriu Moisescu vocatia de constructor.

De fapt, naivitatea si luciditatea si-au dat mana si I-au determinat pe studentul
de odinioara Valeriu Moisescu sa nu se multumeasca cu un anume fel, deformat,
in care i se preda la facultate metoda stanislavskiana. Asa incat, riscand sanctiunile
drastice pe care le presupuneau rigorile ideologice ($i nu numai) ale vremii, Valeriu
Moisescu a dorit sa cunoasca si alte doctrine teatrale, precum cele ale lui Tairov
sau Meyerhold. A riscat astfel
exmatricularea din Institutul de teatru.
Naivitatea si luciditatea i-au permis lui Valeriu MOISESCU
Valeriu Moisescu sa se numere printre
intemeietorii Teatrului de Stat din Galati,
acolo unde avea sa faca echipa cu o
seama de actori tineri din generatia lui.
Mai cu seama cu Mihai Paladescu. La
Galati, tanarul regizor Valeriu Moisescu
il va gasi ca prim-regizor pe Crin
Teodorescu. Cand, peste ani, Valeriu
Moisescu, in calitate de sef al Catedrei
de regie de la UNATC, va crea un
Centru de cercetéri teatrale, acesta va
primi numele Iui Crin Teodorescu, iar
printre primele productii editoriale ale
respectivului centru se va numara un
volum despre fostul prim-regizor de la
Galati. Intr-o carte a sa, Catalina
Buzoianu vorbeste despre céat de des
se spune in lumea teatrala ,il iubesc
pe cutare®, fara ca verbul cu pricina sa
insemne mare lucru. In cazul lui Valeriu
Moisescu, iubirea autentica e dublata
de sentimentul rar si nobil al
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recunogtintei. Dupa Galati, a urmat etapa Oradea, cea in care actorul preferat a
fost lon Marinescu. lar ca oradean ce sunt, pot sa ii asigur pe cititori ca si azi
memoria culturald a orasului pastreaza, chiar mai bine decat arhiva Teatrului,
amintirea unor mari spectacole regizate acolo de Valeriu Moisescu. E vorba despre
Cyrano de Bergerac, Omul care aduce ploaia, ori Poveste din Irkutk.

La un moment dat, lui Valeriu Moisescu i s-a ivit gansa de a veni la Bucuregti,
la nou infiintatul Teatru de Comedie, condus in primii sai ani de existenta de Radu
Beligan. Birocratia vremii |-a impiedicat. Dar parca spre a ilustra zicala ,tot raul
spre bine“, dupa ce a parasit Oradea, Valeriu Moisescu va ajunge la Ploiesti, acolo
unde director era marele actor Toma Caragiu. Desi ni le descrie cu o utila bogatie
de detalii, modestia il face pe Valeriu Moisescu sa nu scrie negru pe alb ca tocmai
spectacolele pe care el le-a regizat acolo, De Pretore Vincenzo si Bertoldo la curte,
vor insemna succese imense pentru Toma Caragiu $i sansa buletinului de Bucuresti,
onorat cu alte mari creatii. O mai veche Carte despre Toma Caragiu confirma
adevarul celor de mai sus.

In Capitala, la Teatrul ,Bulandra“ — insa si in calitate colaborator al Teatrului
Mic, al Teatrului de Comedie ori al Teatrului ,Nottara“ — va veni si Valeriu Moisescu.
Alucrat mult i in teatrele din targ, locuri de predilectie fiind Nationalele din Craiova
ori din lagi, ori Teatrele din Galati si Braila. Valeriu Moisescu a montat texte din
felurite teritorii dramaturgice. A pus in scena multa dramaturgie romaneasca, dar
nu fiindca era vorba despre ,0 directiva“ a vremii, ci pentru ca au fost partituri in
care regizorul a crezut cu adevarat. Bunaoara, dupa o patanie deloc placuta cu
Aurel Baranga, caruia i-a pus in scena Fii cuminte, Cristofor! la Teatrul ,Bulandra®
peste ani 1i va monta intr-un excelent spectacol la Teatrul de Comedie, spectacol
aureolat cu multe premii, Sfantul Mitica Blajinu. Ecaterinei Oproiu i va Tnscena,
intr-un spectacol de referinta, piesa de debut, Nu sunt Turnul Eiffel. Valeriu
Moisescu va reveni adesea asupra lui Caragiale, piesa preferata fiind D-ale
carnavalului. Regizorul va avea de infruntat rigorile cenzurii tot mai acerbe mai
intai cu spectacolul Caragiale—lonescu, montat la Teatrul Mic, unde va alatura
Céntéretei chele cinci schite ale lui Caragiale (a se vedea capitolul ,Prin hatigul
cenzurii“). Clasicii vor deveni ,martori ai acuzarii“ unui regim dictatorial, cele mai
evidente ,probe”“ in acest sens fiind spectacolele Don Juan (proiect inceput la
Teatrul ,Bulandra“ si terminat, zece ani mai tarziu, la Teatrul de Comedie, montare
in care lurie Darie va realiza, probabil, cel mai complex rol al carierei sale si in
care Mihai Paladescu va fi un formidabil Sganarelle) si Mizantropul, exceptional
spectacol al Teatrului ,Bulandra®, cu Virgil Ogasanu in rolul principal.

Vocatia de constructor a lui Valeriu Moisescu se va demonstra gi indata dupa
Decembrie 1989, cand din pozitia de sef al Catedrei de regie de la UNATC, practic
va reinfiinta o sectie debilitatad de directivele aberante ale culturnicilor comunigti
(p. 82, p.114 si passim), careia mai apoi 1i va asocia una de coregrafie si o alta de
scenografie. Regizorul si profesorul Valeriu Moisescu isi va pune astfel in practica
un crez, un criteriu a existentei sale: Inveti, invatand pe altii.

Rememorandu-si etapele carierei, Valeriu Moisescu face frecvent referire la
principile pe care si-a construit-o. Ne Tmpartaseste (p. 190) cateva secrete ale
regizorului de comedie. E sigur ca Valeriu Moisescu se numara printre cei mai
reflexivi regizori romani, iar ,Insemnarile contradictorii, publicate in paginile revistei
Teatrul, probeaza afirmatia de mai sus. Valeriu Moisescu a fost gi este un regizor
care ii iubegte pe spectatorii talentati. Si pe criticii asemenea. Precum George Banu
ori pe regretatul Victor Parhon. E, cred, util sa reamintesc ca Valeriu Moisescu e
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autorul prefetei antologiei postume de Cronici dramatice ale lui Victor Parhon,
volum aparut in 2006 tot prin grija Fundatiei ,Camil Petrescu“. Tot la fel cum acelasi
Valeriu Moisescu se amuza pe seama ,criticilor” improvizati. Gasim in carte
(pp. 90-91) o Mica antologie parodica a cronicii dramatice.

Numeroase sunt personalitatile artistice ale caror amintiri despre marele regizor
sunt inserate in carte. Unele dintre aceste evocari au fost provocate de criticul
Costin Manoliu. Daca ar fi sa aleg o singura marturie, ag opta pentru cea a
dramaturgului I.D. Sarbu, care il numeste ,un filosof trist si un moralist vesel*
(p. 102) . Asa cum il arata si cartea ce a prilejuit insemnarile de mai sus.

Valeriu Moisescu, Persistenta memoriei, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu*
si revista ,Teatrul azi* (supliment), Bucuresti, 2007.

Natalia STANCU
Vw?a Valnloi ca van nomén M/M

Nu stiu daca lon Focsa este pe deplin convins atunci cand afirma: ,Ghinionul
a fost norocul meu®, ca sa citez chiar titlul pe care artistul il da cartii sale, (ajunsa
la volumul a ll-lea gi aparuta in Editura ,Paralela 45%). Cert, insa, sansa lui
(deturnarea catre teatru a adolescentului cu alte intentii), a devenit si a noastra.
Adica a cititorilor — de orice profesie am fi. Ca sa nu mai insist pe faptul ca si pentru
cei cu preocupari mai aplicate, memoriile lui Focsa — prin unele capitole — tin locul
dictionarelor care intarzie sa apara.

Ghinionul a fost norocul meu se citeste pe nerasuflate, ca un roman nu
o data surprinzator si palpitant. Un roman cu o vana epica viguroasa — Focsa
parand o adevarata Seherezada capabila sa nareze cu har minunatele si ciudatele
intdmplari din teatru — in o mie si una de nopti $i o mie de pagini, o poveste
chemand-o pe cealalta. Un roman din care nu lipsesc nici conflictele reale: abuzurile
directorilor numiti si demisi pe criterii politice (dinainte de perioada interbelica si
pana azi); tensiunea de o jumatate de veac — dintre nevoia de libertate a creatorilor
si dirijismul de partid; iar, mai nou. Viziunea atotdemolatoare a unor ipochimeni
care vor sa se remarce prin ,manie neproletard@“ sau sa-si faca iertate pacatele
privind inapoi doar cu dispret si sila. lon Focsa se situeaza transant polemic fata
de vocile nihiliste, fata de sustinatorii teoriei ,degertului cultural®, a traditiei neaparat
sclerozate si moarte, sau a culturii din perioada comunista — drept compromisa
integral de ,complicitate” cu puterea. Fara a fi un nostalgic, distinsul artist ajuns la
varsta amintirilor considera ca lumea teatrului din ultimii cinzeci de ani a fost o lume
paraleld cu cea politica. Si ca prin fascinatia marilor actori spectatorii au capatat,
in teatru, ozonul adevarului si fata constiintei umane care nu se lasa manipulata
si pervertita — de care duceau lipsa in climatul public sufocant. Totodata, lon Focsa
apara traditia — ca purtatoare de valori morale si estetice, de modele si indrazneli
vitale gi perene.

Fluenta, colorata, pigmentata, cu suculente scene de viata (in care palpita
atmosfera scenei, a culiselor, a salii de spectacole, a cafenelelor, a turneelor, in
care cucereste nuanta unei reactii i harul unor replici), bogata in anecdote, vorbe
de spirit, paradoxuri si butade sclipitoare — aceasta carte de memoralistica are in
primul rand farmecul marturisirii. Evident, oglinda plimbata pe drumul istoriei
teatrului romanesc timp de peste o jumatate de secol, capteaza in apele ei si in



