
Regizorul Dragoş Galgoţiu mărturiseşte într-un amplu interviu ,  acordat dra­
m�tur�u �ui teatrulu i ,  scriitorul Visky Andras , că alegerea lui nu este întâmplătoare. 
Pnn fihaţ1e este legat "de acest spaţiu geografic-cultural în care există o sensibil itate 
adâncă , un patetism, o deriziune,  o recunoaştere foarte specială a morti i . "  

Spaţiu l  scenic (scenograf Andrei Both) provoacă ş i  pregăteşte de ia început 
atmosfera, starea spectacolu lu i .  O cabană de vânătoare, a Generalu lu i .  Podeaua, 
un plan înclinat, lucios. O sobă albă. Pe un perete închis la culoare,  trofee, coarne 
albe de cerb . Celălalt perete d in  ferestre mari, care se luminează în crepuscul 
spre pădure.  O pădure mâncată de cari i ,  de bol i ascunse, emană un aer otrăvitor, 
care-i învălu ie şi îşi pune stigmatul pe membrii societatii de vânătoare. Toti sunt 
deopotrivă vânători şi vânaţi . Întregul spectacol se desfăş�ară în ogl indă. Se reflectă 
în podea , în pereţi , în ferestre. Personajele au dublu l  lor: Scriitorul - Dublul 
Scriitorului, Generăleasa - Dublul Generălesei sau se reflectă în personaje pereche: 
Primul Ministru - Al doilea Ministru; Prinţul - Prinţesa; Ana, bucătăreasa - Asamer, 
tăietorul de lemne. Singur Generalu l  nu are pereche,  dominator cu morgă,  fals,  
estropiat. O societate elegantă, rece, arogantă şi uneori melancol ică,  se animă în 
momente de bucurie euforică pentru a cădea în drama patetică, într-un balet perfect, 
cu muzica subtil aleasă: valsuri , tangou, Strauss, Schumann, dar şi Recviemul de 
Mozart. Cuvântul a lternează cu tăcerea, cu desenul  coregrafie .  Imaginea se 
decupează puternic într-o luminozitate stranie de griuri , mov, negru ,  cu câte o pată 
de roşu însângerat, gura şi părul Generălesei . Adevărurile rostite capătă greutate. 
Spectacolul se desfăşoară fluid şi cu tensiune. Generăleasa - Peter H i lda, în miş­
cări ample a lternează, cu expresivitate, masca tragică cu falsa euforie. Ea e cea 
care imprimă de la începutul reprezentaţiei o anume vibraţie enigmatică şi terifiantă. 
O aşteptare a răului inevitabi l ,  care se va produce odată cu împuşcarea şi moartea 
Generalu lu i .  E însoţită în paralel şi în ogl indă de dublul e i ,  Varga Andreea . Dimeny 
Aran - Scriitorul nel in iştit şi frământat, obsedat de moarte, secundat de Dublul său, 
Kol lo Csongor. Cei doi  miniştri , Molnar Levente şi Sink6 Ferenc, cuplul eternilor 
intriganţi de profesie. Prinţesa - M. Kantor Mel inda, del icată şi fragi lă, în tandem 
perfect cu Prinţul - Gall6 Erno , figuri desuete, într-o lume desuetă. Ana, bucătă­
reasa - Gyorgyjakab Eniko şi Asamer, tăietor de lemne - Salat Lehel punctează 
viguros tensiunea erotică a spectacolului .  Generalul ,  Bir6 J6zsef, ciung, cu un picior 
înţepenit, cu privirea fixă, rece şi rea ,  bolnav de cataractă se detaşează într-un 
magistral rol de compoziţie .  I nterpretarea regizorală în acord cu acurateţea 
decoru lu i ,  cu costumele extrem de rafinate ale Doinei  Levintza, susţ inută de 
performanţele actoriceşti , se armon izează într-un spectacol a le cărui imag i n i  
ş i  gânduri-adevăruri t e  u rmăresc mult timp dup� l�sarea c�rti ne_i .  . Credem totuşi că spectacolul ar fi avut de caşt1gat, daca regizorul ,  ch1ar cu 
preţu l l ipsei de fidelitate faţă de text, s-ar fi oprit la un singur final .  
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pe care se proiectează imagini adecvate momentelor invocate de actori ) se dilată 
cu spaţi i le periferice ale rampei până în sta i ;  spaţiul auditiv, aflat într-o interacţiune 
complicată cu cel vizual ,  învălu ie expunerea coregrafico-muzicală a actori lor şi a 
orchestrei ;  spaţiul kinestezic capătă un rol preponderent datorită genului abordat -
teatrul gestual ,  în coregrafia Măl inei Andrei .  Comunicarea prin mişcări şi dialog 
cântat ale interpreţi lor - Fi l ip Ristovski Risio şi l l i nca Marche (îndrăgostiţii - Solomon 
şi Sulamita), este completată de evoluţia exclusiv cinetică a Sandrei Mavhima ( Ispita, 
Gelozia, Soarta, Implacabilul) . Spaţiul astfel creat este o heterotopie foucault-iană, 
deoarece are puterea de a aduna, pe acelaşi loc real ,  mai multe spaţii care, uneori , 
datorită datelor lor temporale, par incompatibile ( inserţiuni d in heterotopi i le orândui­
ri i antice din vechiul Ierusalim şi d in realitatea contemporană, imagin i le vi i lor din 
En-Ghedi ,  povârnişurile Muntelui Galaad, prezenţa şi prestaţia live a muzici i compusă 
de Sylvain  Gouvernai re şi executată de Grupul I RIS) ,  coexistând, totodată, cu frag­
mentarea timpulu i .  lnterpreţii reformulează simbol istica spaţiului eclectic, prin rein­
ventarea şi exploatarea acestuia. Spaţiul artistic astfel creat, în strânsă legătură cu 
trăsăturile persoanelor şi ale puţinelor obiecte simbolice, arhetipale (lada de zestre, 
sfeşnice, giulgiu! ,  ciorchinele de struguri ,  cartea - Sfânta Scriptură) capătă valenţele 
unui spaţiu nou, modern, recognoscibil . 

• I ndependent de voinţa şi obiectivul global al montări i franceze, interpreţii 
variantei Teatrulu i  Scena d in Târgu Mureş ne prezintă instrumentele de lucru folo­
site în munca de creaţie actoricească. Atel ierul susţinut de Liviu Pancu şi-a propus 
prezentarea şi susţinerea unor mecanisme tehnice actoriceşti, cu ajutorul unui grup 
de studenţi de la Universitatea de Artă Teatrală din urbe, alături de două persoane 
alese d in  publ ic (accidental ,  una d intre ele a fost, în seara reprezentaţie i ,  tocmai 



l l i nca Marche, pri lej de comparaţie a şcol i i  româneşti şi franceze de teatru) .  
lmprovizaţia se mulează, după instrumentarul folosit, pe structura Cântării Cântări/ar. 
Work-shop-ul interactiv, pe muzica lu i  Mihai Sorohan ,  instrumental de lmre Vizi , 
s-a desfăşurat în sala minusculă d in  Bastionul Croitori lor d in  Cetatea Medievală 
din Târgu Mureş, oferind publ icu lu i  şansa cunoaşterii procesulu i  de creaţie teatrală. 
Spaţiu l  scenic diferă prin folosirea cu prisosinţă a spaţiu lu i  persona l ,  proxematic, 
în vederea exprimării pragmatice a relaţi i lor interumane. Aici, spaţiu l  energi i lor 
propri i ,  care se formează în jurul fiecăruia ca o sferă imaginară,  inaccesibi l  a ltora 
şi sacrosant, în ultimă instanţă, se intersectează reciproc cu ale a ltora, devenind 
accesibi l şi cognoscibi l .  Spulberarea sferelor duce la sensibil izarea privitorilor, 
astfel încât fluxurile de energii emise de interpreţi să fie captate de spectatori . 
Corolaru l  atel ieru lu i  este geminaţia dintre căldura textulu i  biblic - recitat excelent 
de actoru l Rudi Moca - muzica de efect, mişcarea coregrafată de Cristina luşan 
ş i  emanaţia de energi i  şi sentimente a grupului de interpreţi .  

Forţa cuvântu lu i  (bibl ic) , frumuseţea muzici i ,  magia dansulu i  contemporan,  
miracolul teatru lu i ,  vraja dragostei sunt doar câţiva factori esenţia l i ,  hotărâtori, în 
crearea celor două spectacole teatrale inedite, care, iată, au intrat într-un ferti l 
d ialog despre diferitele modalităţi posibi le de a recepta , interpreta şi transmite 
esenţa minunatu lu i  text al Cântării Cântări/ar. 

Andreea DUMITRU 

în timp ce alte festivaluri din ţară încă mai bâjbâie în căutarea unui profi l ,  Teatrul 
"Andrei Mureşanu" din Sfântu Gheorghe şi-a fixat unul ,  fără să stea prea mult pe 
gânduri. TAMper2 s-a născut din ambiţia tânărulu i  actor-manager Florin Vidamski de 
a vorbi despre o singură comunitate - aceea a publiculu i  - acolo unde alţii preferă 
să vadă doar două comunităţi etnice izolate în propriu l  lor context cultural .  

TAMper2 nu mizează, precum atâtea alte serbări teatrale, pe competiţie şi 
ierarh i i  contestabi le, ci pe ideea mult mai profitabi lă de Întâlnire şi dialog .  Doi regi­
zori se "duelează" elegant, cu spectacole din panoplia proprie, dar şi cu arte poe­
tice dezvălu ite . . .  colocvial ,  într-un cl imat de aşteptări şi exigenţe creat de reputaţia 
numelui lor. Pe scurt, în 2007, protagoni_ştii primei ediţi i Aa TAMper2 au fost Radu 
Afrim şi mult mai celebru l  ( la acea dată) Arpăd Schi l l ing.  I n  2008, timp de cinci zi le 
( 1 6-20 septembrie), s-au "acomodat" pe aceeaşi scenă spectacolele Gianinei 
Cărbunariu şi ale mai puţin cunoscutulu i  regizor maghiar Bod6 Viktor. Dacă 
organizatorii trebuie să fi simţit deja l imitele ideii lor de festival ( inevitabi l ,  nu orice 
spectacol poate fi adus la Sfântu Gheorghe, unde oferta spaţi i lor de joc e . . .  câtă e) ,  
s-ar putea ca, până la urmă , şi aceste constrângeri să funcţioneze în avantaju l  lor, 
obligându-i să-şi lărgească aria de căutare (regizori cât mai inventivi ,  neconven­
tional i )  şi să prospecteze potenţia lu l  teatral al oraşulu i ,  în căutare de spaţii şi scene până atunci impracticabile. Într-un fel , cam aşa s-a petrecut la recenta ediţie, când,  
î n  ciuda frigului pătrunzător, Sado-Maso 8/ues Bar a fost adaptat pentru curtea 


