164 TEATRUL-

Regizorul Dragos Galgotiu marturiseste intr-un amplu interviu, acordat dra-
maturgului teatrului, scriitorul Visky Andras , ca alegerea lui nu este intamplatoare.
Prin filiatie este legat ,de acest spatiu geografic-cultural in care exista o sensibilitate
adanca, un patetism, o deriziune, o recunoastere foarte speciala a mortii.”

Spatiul scenic (scenograf Andrei Both) provoaca si pregateste de la inceput
atmosfera, starea spectacolului. O cabana de vanatoare, a Generalului. Podeaua,
un plan inclinat, lucios. O soba alba. Pe un perete inchis la culoare, trofee, coarne
albe de cerb. Celalalt perete din ferestre mari, care se lumineaza in crepuscul
spre padure. O padure mancata de carii, de boli ascunse, emana un aer otravitor,
care-i invaluie $i isi pune stigmatul pe membrii societatii de vanatoare. Toti sunt
deopotriva vanatori si vanati. intregul spectacol se desfagoara in oglinda. Se reflecta
in podea, in pereti, in ferestre. Personajele au dublul lor: Scriitorul — Dublul
Scriitorului, Generaleasa — Dublul Generalesei sau se reflecta in personaje pereche:
Primul Ministru — Al doilea Ministru; Printul — Printesa; Ana, bucatareasa — Asamer,
taietorul de lemne. Singur Generalul nu are pereche, dominator cu morga, fals,
estropiat. O societate elegant3, rece, aroganta si uneori melancolica, se anima in
momente de bucurie euforica pentru a cadea in drama patetic3, intr-un balet perfect,
cu muzica subtil aleasa: valsuri, tangou, Strauss, Schumann, dar si Recviemul de
Mozart. Cuvantul alterneaza cu tacerea, cu desenul coregrafic. Imaginea se
decupeaza puternic intr-o luminozitate stranie de griuri, mov, negru, cu cate o pata
de rosu insangerat, gura si parul Generalesei. Adevarurile rostite capata greutate.
Spectacolul se desfasoara fluid si cu tensiune. Generaleasa — Péter Hilda, in mis-
cari ample alterneaza, cu expresivitate, masca tragica cu falsa euforie. Ea e cea
care imprima de la inceputul reprezentatiei o anume vibratie enigmatica si terifianta.
O asteptare a raului inevitabil, care se va produce odata cu impuscarea si moartea
Generalului. E insotita in paralel si in oglinda de dublul ei, Varga Andreea. Dimény
Aron — Scriitorul nelinistit si framantat, obsedat de moarte, secundat de Dublul s&u,
Kéll6 Csongor. Cei doi ministri, Molnar Levente si Sinkd Ferenc, cuplul eternilor
intriganti de profesie. Printesa — M. Kantor Melinda, delicata si fragila, in tandem
perfect cu Printul — Galloé Erné , figuri desuete, intr-o lume desueta. Ana, bucata-
reasa — Gyo6rgyjakab Eniké si Asamer, taietor de lemne — Salat Lehel puncteaza
viguros tensiunea erotica a spectacolului. Generalul, Bird Jézsef, ciung, cu un picior
intepenit, cu privirea fixa, rece si rea, bolnav de cataracta se detageaza intr-un
magistral rol de compozitie. Interpretarea regizorala in acord cu acuratetea
decorului, cu costumele extrem de rafinate ale Doinei Levintza, sustinuta de
performantele actoricesti, se armonizeaza intr-un spectacol ale carui imagini
si ganduri-adevaruri te urmaresc mult timp dupa lasarea cortinei.

Credem totusi ca spectacolul ar fi avut de castigat, daca regizorul, chiar cu
pretul lipsei de fidelitate fata de text, s-ar fi oprit la un singur final.
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pe care se proiecteaza imagini adecvate momentelor invocate de actori) se dilata
cu spatiile periferice ale rampei pana in stal; spatiul auditiv, aflat intr-o interactiune
complicata cu cel vizual, invaluie expunerea coregrafico-muzicala a actorilor si a
orchestrei; spatiul kinestezic capata un rol preponderent datorita genului abordat —
teatrul gestual, in coregrafia Malinei Andrei. Comunicarea prin miscari si dialog
cantat ale interpretilor — Filip Ristovski Risio i llinca Marche (indragostitii — Solomon
si Sulamita), este completata de evolutia exclusiv cinetica a Sandrei Mavhima (Ispita,
Gelozia, Soarta, Implacabilul). Spatiul astfel creat este o heterotopie foucault-iana,
deoarece are puterea de a aduna, pe acelasi loc real, mai multe spatii care, uneori,
datorita datelor lor temporale, par incompatibile (insertiuni din heterotopiile orandui-
rii antice din vechiul lerusalim si din realitatea contemporana, imaginile viilor din
En-Ghedi, povarnisurile Muntelui Galaad, prezenta si prestatia /ive a muzicii compusa
de Sylvain Gouvernaire si executata de Grupul IRIS), coexistand, totodata, cu frag-
mentarea timpului. Interpretii reformuleaza simbolistica spatiului eclectic, prin rein-
ventarea si exploatarea acestuia. Spatiul artistic astfel creat, in stransa legatura cu
trasaturile persoanelor si ale putinelor obiecte simbolice, arhetipale (lada de zestre,
sfesnice, giulgiul, ciorchinele de struguri, cartea — Sfanta Scriptura) capata valentele
unui spatiu nou, modern, recognoscibil.

* Independent de vointa si obiectivul global al montarii franceze, interpretii
variantei Teatrului Scena din Targu Mures ne prezinta instrumentele de lucru folo-
site in munca de creatie actoriceasca. Atelierul sustinut de Liviu Pancu gi-a propus
prezentarea si sustinerea unor mecanisme tehnice actoricesti, cu ajutorul unui grup
de studenti de la Universitatea de Arta Teatrala din urbe, alaturi de doua persoane
alese din public (accidental, una dintre ele a fost, in seara reprezentatiei, tocmai

Scena din atelierul sustinut de Liviu PANCU
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linca Marche, prilej de comparatie a scolii romanesti si franceze de teatru).
Improvizatia se muleaza, dupa instrumentarul folosit, pe structura Cantarii Cantarilor.
Work-shop-ul interactiv, pe muzica lui Mihai Sorohan, instrumentat de Imre Vizi,
s-a desfasurat in sala minuscula din Bastionul Croitorilor din Cetatea Medievala
din Targu Mures, oferind publicului gansa cunoasterii procesului de creatie teatrala.
Spatiul scenic difera prin folosirea cu prisosinta a spatiului personal, proxematic,
in vederea exprimarii pragmatice a relatiilor interumane. Aici, spatiul energiilor
proprii, care se formeaza in jurul fiecaruia ca o sfera imaginara, inaccesibil altora
si sacrosant, in ultima instanta, se intersecteaza reciproc cu ale altora, devenind
accesibil si cognoscibil. Spulberarea sferelor duce la sensibilizarea privitorilor,
astfel incat fluxurile de energii emise de interpreti sa fie captate de spectatori.
Corolarul atelierului este geminatia dintre caldura textului biblic — recitat excelent
de actorul Rudi Moca — muzica de efect, miscarea coregrafata de Cristina lusan
si emanatia de energii i sentimente a grupului de interpreti.

Forta cuvantului (biblic), frumusetea muzicii, magia dansului contemporan,
miracolul teatrului, vraja dragostei sunt doar cativa factori esentiali, hotaratori, in
crearea celor doua spectacole teatrale inedite, care, iata, au intrat intr-un fertil
dialog despre diferitele modalitati posibile de a recepta, interpreta si transmite
esenta minunatului text al Céntarii Cantarilor.

Andreea DUMITRU

Rasul Lo Kifles La S{nten Gleorgle

In timp ce alte festivaluri din tara inca mai bajbaie in ciutarea unui profil, Teatrul
»2Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe si-a fixat unul, fara sa stea prea mult pe
ganduri. TAMper2 s-a nascut din ambitia tanarului actor-manager Florin Vidamski de
a vorbi despre o singura comunitate — aceea a publicului — acolo unde altii prefera
sa vada doar doua comunitati etnice izolate in propriul lor context cultural.

TAMper2 nu mizeaza, precum atatea alte serbari teatrale, pe competitie Si
ierarhii contestabile, ci pe ideea mult mai profitabila de intalnire si dialog. Doi regi-
zori se ,dueleaza“ elegant, cu spectacole din panoplia proprie, dar si cu arte poe-
tice dezvaluite... colocvial, intr-un climat de agteptéri si exigente creat de reputatia
numelui lor. Pe scurt, in 2007, protagonistii primei editi a TAMper2 au fost Radu
Afrim si mult mai celebrul (la acea data) Arpad Schllllng In 2008, timp de cinci zile
(16—20 septembrie), s-au ,acomodat‘ pe aceeasi scena spectacolele Gianinei
Carbunariu si ale mai putin cunoscutului regizor maghiar Bodé Viktor. Daca
organizatorii trebuie sa fi simtit deja limitele ideii lor de festival (inevitabil, nu orice
spectacol poate fi adus la Sfantu Gheorghe, unde oferta spatiilor de joc e... cata e),
s-ar putea ca, pana la urma, si aceste constrangeri sa functioneze in avantajul lor,
obligéndu -i sa-si largeasca aria de cautare (regizori cat mai inventivi, neconven-
tlonaln) si sa prospecteze potentialul teatral al orasului, in cautare de spatii gi scene
pana atunci impracticabile. intr-un fel, cam aga s-a petrecut larecenta editie, cand,
in ciuda frigului patrunzator, Sado-Maso Blues Bar a fost adaptat pentru curtea



