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SPECTACOLE
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Sweonile dign vin

in cariera oricarui artist vine intotdeauna un moment de referinta, acela a carui
menire e de a confirma, dar mai cu seama de a marca saltul. Momentul cu pricina
e investit cu rolul de a evidentia clipa de gratie cand trebuie sa se implineasca tot
ceea ce pana atunci fusese doar semn, respectiv semn bun, promisiune. Tot ceea
ce legitimase o anume investitie de incredere. E vorba despre momentul in care,
pe foaia de parcurs a artistului cu pricina, apare obligativitatea riscului, a luatului
inimii Tn dinti, iminenta decontului. Toate partiale, dar deopotriva hotaratoare. Este
momentul in care un artist tanar se cuvine sa faca dovada ca intruneste conditiile
pentru a fi considerat un artist important.

Regizoarea Ada Lupu a socotit ca acel moment a venit, drept pentru care a
decis sa se supuna respectivului examen montand Trei surori. Cu toate ca stiu
foarte bine ca unui critic 7i este interzis dreptul de a avea idei preconcepute, de a
se antepronunta, cum se zice in limbaj juridic, ag minti daca nu as recunoaste ca,
in sinea mea, gi nu numai, am socotit ca Ada Lupu e nitelus prea grabita, ca arde
etapele, ca devanseaza momentul cu pricina. Cu atat mai mult cu cat de vreo doi
ani, daca nu si mai bine, motive cat se poate de justificate au tinut-o departe de
profesia ei de baza.

Tot la fel, in existenta oricarui teatru care se respecta si care doreste sa isi
justifice existenta nu doar prin argumente administrative, ci gi prin acelea mult mai
elocvente, de ordin estetic, se impun examene cu semnificatie de bilant de natura
sa verifice validitatea unor constructii anterioare, sa le puna la incercare structura
de rezistenta, sa le demonstreze utilitatea pentru ceea ce se va intampla in anii
urmatori. Intr-un astfel de moment se afla Nationalul timigorean.

De circa trei ani, Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Timigoara duce o lupta
acerba in vederea reimpunerii sale in esalonul fruntas a ceea ce se cheama ,mis-
carea teatrala nationala“. Aceeasi Ada Lupu, in calitate de director, secundata de
lon Rizea, director ad junct, au planuit un program menit sa scoata Teatrul din incre-
menirea bolnavicioasa in care se gasea din cauza nevrerii ori nepriceperii unora ori
altora ce s-au aflat la conducerea sa. In decursul acestor ultimi ani, spectacole precum
Autobahn (regia: Radu Apostol), Visul (regizat de Catalina Buzoianu), Krum si Boala
familiei M (ambele in directia de scena a lui Radu Afrim) au reprezentat clipe impor-
tante ale unui proces printre componentele caruia perfectionarea profesionala a
membrilor trupei, in marea lor majoritate tineri, detine un rol insemnat. Cine a vazut
fie si numai unul ori doua dintre spectacolele amintite mai sus, stie ca ele se slujesc
de texte contemporane, de ultima ora chiar, ca mai toate pun pret pe conceptul de
personaj, ca actorilor li se cere la modul imperativ sa isi dezvolte si sa isi manifeste
abilitatile profesionale, creatoare. Adic3, fiecare actor, in mod individual, e solicitat
sa aduca ceea ce, in limbaj administrativ, se cheama ,colectiv artistic* la conditia de
trupa, adica de ansamblu omogen, caracterizal prin coeziune si solidaritatc, apt sa
dirijeze performantele personale catre impliniri de echipa.

Mircea MORARIU



Oricat de dificile au fost insa partiturile anterioare (si unele chiar au fost),
niciuna nu se compara cu greutatile pe care le implica abordarea unui text cehovian.
in viata oricarui teatru, introducerea n repertoriu a unei piese de Anton Pavlovici
Cehov implica asumarea unor responsabilitati aparte, superioare chiar celor pe
care le presupune abordarea unei partituri shakespeariene, bunaoara.

Sunt numeroase indicii ca Ada Lupu, in dubla ei calitate de director si de
regizor, cat si actorii Teatrului timigorean au inteles importanta optiunii ca si dificul-
tatea provocarii. Daca citesti Dosarul de spectacol, realizat de Mihaela Michailov,
publicat in mereu surprinzatoarea revista atent, cu superior profesionalism intoc-
mita de Ciprian Marinescu, dosar ce cuprinde reflectiile unora dintre participantii
la montare (Ada Lupu, lon Rizea, Claudia leremia, Paula Maria Frunzetti, Alina
Reus, Catalin Ursu, Velica Panduru) iti devine limpede faptul ca fiecare a reflectat
indelung asupra misiunii sale si a chipului in care aceasta ar putea fi indeplinita.
Ca nimeni nu a privit cu indiferenta intalnirea cu Cehov. $i, in pofida faptului ca
spectacolul cu Trei surori de la Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timigoara e
departe de a fi unul fara cusur, ca intre interpreti exista decalaje valorice semnifi-
cative, ca si acei actori care sunt buni mai au mult de lucru pana la a fi foarte buni,
el nu abdica de la semnificatia despre care faceam vorbire la Tnceputul acestor
insemnari- aceea a unui examen. O semnificatie ce Tsi sporeste protanta atunci
cand spectacolul de acum se intalneste, cel putin in memoria mea, cu un alt spec-
tacol, tot cu Trei surori, realizat tot pe scena Nationalului timisorean de regizorul
Alexa Visarion si de care tare mi-ar fi placut sa li se aminteasca realizatorilor celui
de acum, de catre cei ce au facut parte din vechea distributie, unii dintre ei inca
actori ai Teatrului. Cu toate ca au trecut atatia ani de atunci, memoria mea afectiva
mai pastreaza la loc de cinste imaginea Olgai (Larisa Stase Muresan, mereu in
rochie neagra), a Magei (Irene Flamann Catalina, invesmantata in gri), a Irinei
(Margareta Avram, intr-o rochie alb- crem) ori unui Versinin de tip clasic (Vladimir
Jurascu) sau a unui Tuzenbah (Robert Linz), tanar si ridicol deopotriva. Nu uit nici
azi felul magistral in care a fost rezolvat scenic inceputul actului al treilea din text
(e vorba despre scena care surprinde casa Prozorovilor dupa incendiu). E foarte
bine ca se sarbatoresc 133 de ani de la inaugurarea cladirii Palatului cultural, cel
care adapostegte acum Opera, Teatrul National, Teatrele Maghiar si German, dar
nici trecutul apropiat nu merita sa fie uitat, mai cu seama atuncicand el a insemnat
prilej de bucurie si de incantare spirituala. E minunat ca in discursuri inaugurale
se face referire la semnificatia aparte pentru istoria recenta a Romaniei a Balconului
Operei, insa e mult mai putin bine cand tocmai istoricul Balcon e acoperit de un
imens banner.

Spectacolul de acum nu isi propune sa se situeze intr-o relatie polemica ala-
truri de cel traditional-cehovian infaptuit in urma cu douazeci de ani. Daca Ada
Lupu si colaboratorii ei apropiati polemizeaza cu ceva ori cu cineva, atunci o fac
cu acele idees regues referitoare la felul in care ar trebui montat Cehov, idei care
persista, in ciuda faptului ca de cel putin treizeci—patruzeci de ani, numeroase au
fost spectacolele ce au reconsiderat, direct ori indirect, cehovianismul ori chiar Trei
surori. Despre o parte dintre ele, de la noi ori de aiurea, da seama Sorina Balanescu
in cartea sa Dramaturgia cehoviand — Simbol gi teatralitate (Editura Junimea, lasi,
1983). Pentru spectatorul roman cultivat, o relevanta aparte in acest sens, o are
montarea lui Lucian Giurchescu, din anul 1976, de la Teatrul de Comedie, cu Liliana
Ticau, Stela Popescu si Sanda Toma in rolurile principale.
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in anul 2008 la Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Timigoara nu avem
nicidecum de-a face cu un spectacol gandit a /a russe. In ultima instanta, putin
conteaza ca universul piesei e plasat undeva la marginea Rusiei, intr-o gubernle
oarecare. Conteaza ideea de margine, de periferie. Oameni marunti, dar care nu
fac niciun efort sa fie altfel, care nu-gi depasesc deloc conditia de fiinte insignifiante
se gasesc peste tot. Nu avem deloc de-a face nici cu Trei surori de sfarsit de secol
al XIX-lea ori inceput de secol XX. Costumele si accesoriile din spectacol sunt voit
atemporale. Amesteca vremuri gi spatii.

Se recurge la o noua traducere datorata unei triplete alcatuite din Ada Lupu,
Codruta Popov si Ciprian Marinescu. Tripleta din care nici un singur component
nu stie limba rusa. Lucru care poate starni mirari ori exclamatii scandalizate. Atata
doar c4, supusa comparatiei cu traducerea clasica, folosita in clasicul spectacol
din anii '50, ambele semnate de Moni Ghelerter, varianta de acum iese net in
avantaj si in conformitate cu asteptarlle spectatorului de la inceputul secolului al
XXl-lea. In plus, regizoarea are grija sa evidentieze replica ce glasme$te ca Olga,
Masa si Irina au fost obligate de tatal lor sa mvete engleza, franceza si germana
(Irina a Tnvatat, in plus, gi italiana), adica exact cele trei limbi din care s-a tradus
si alcatuit partitura de spectacol. Nu se face apel la invaluitoare pagini muzicale
rusesti. Muzica invaluitoare, envodtante, cum ar spune francezii, e izgonita, in
favoarea acordurilor zgomotoase de fanfara. De altfel, nimic invaluitor nu se petrece
in casa Prozorovilor. Dominante sunt agitatia, starea nervoas3, excitatia. Chiar si
cele trei surori, altunde gratioase si diafane, isi lasa deoparte delicatetea si se
palmuiesc pe neasteptate. Pe langa dorinta de a merge la Moscova (o dorinta mai
degraba de esenta lexicalizata, decat interiorizatad), ceea ce le uneste pe Olga,
Masa si Irina e ura impotriva Natasei. De care, din nefericire pentru ele, nu se
deosebesc Tn chip esential. Caci nici lor nu le e straina duritatea ori vulgaritatea.

Spectacolul se joaca cu publicul pe scena, in formula in chip obisnuit numita
en rond, desi, geometric vorbind, ea e mai curand comparabila cu un patrulater.
Formula care implica dificultati suplimentare tocmai din pricina faptului ca actorilor
li se cere sa fie la fel de prezenti pentru spectatorii plasati pe fiecare dintre cele
patru laturi. Spatiul de joc imaginat de regizoare si de scenografa Velica Panduru
e simplu si aerisit. Doar cateva elemente de mobilier, cateva covoare si 0 seama
de valize, simptomatice pentru pretinsa dorinta de plecare la Moscova a celor trei
surori sunt risipite pe scena. In primele momente ale reprezentatiei, se consuma
o scurta defilare a catorva dintre personajele piesei, fiecare inzestrat cu cate un
obiect cu ,incarcatura cehoviana“ — o pugca, o cana din care s-ar presupune ca
se va bea ceai, enigmatica rama daruita de Andrei. Semne inselatoare, semne
care vor intra apoi intr-o voita relatie de contrarietate cu intreaga desfasurare a
spectacolului. Se stie ce teorie a dezvoltat Cehov pe marginea pustii vizibile in
actul intdi. Numai ca in Trei surori se consuma o singura moarte, cea a lui Tuzenbah,
care, de fapt, nu prea afecteaza pe nimeni. Degeaba spune, la un moment dat,
Versinin ca ar da jumatate din viata pentru un ceai. Nu vom vedea deloc secvente
nonverbale al caror miez sa fie dat de bautul de interminabile pahare cu ceai si de
lungi ori semnificative pauze aferente. Lumea din spectacolul timisorean nu isi
acorda pauze. Nu admite ragazuri. Alearga nebuneste si fara rost. E dornica sa
comprime timpul, sa il foloseasca la maximum, precum americanii. Atata doar ca
nu prea se $tie care e scopul acestei goane si care folosul obtinut de pe urma ei.

Anton Pavlovici obisnuia s& Tsi numeasca piesele, scrise in ceea ce exegetii
socotesc a fi perioada cu adevarat ,cehoviana“ a creatiei sale, comedii. Trei surori
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Alina REUS, Paula Maria FRUNZETTI si Claudia IEREMIA in Trei surori de Cehov

e singura dintre aceste piese care poarta explicit subtitlul drama. Lucru cel putin
curios, cata vreme nimic din ceea ce se intampla pe parcursul ei nu e mai dramatic
ori mai tragic decat in Pescarugul ori in Unchiul Vanea. Ba dimpotriva. In descendenta
interpretarii realist-psihologice de tip stanislavskian, drama eroinelor cehoviene ar
consta Tn imposibilitatea de a-si indeplini dorinta de a merge la Moscova. Urmarind
spectacolul Adei Lupu, apare in chip legitim intrebarea: ce le impiedica pe Olga,
Masa si Irina sa Tsi realizeze visul? Nimic n afara propriei lor vointe, adica a
ne-vointei lor, a pasivitatii, o pasivitate care, in montarea de la Timigoara, se traduce
prin nervozitate. Or, mai exact spus, prin nevroza. Nevroza vorbirii. Moscova e doar
un subiect de conversatie care dobandegte multiple conotatii, subliniate ca atare de
multiplele intonatii pe care i le confera respectivului cuvant magic Claudia leremia,
excelenta, admirabila, interpreta a Irinei. Ce obstacol se afla in calea lui Andrei
Prozorov (contorsionat, temator, fara personalitate, bolnavicios de timid in interpre-
tarea lui Victor Manovici) sa devina profesor la Universitate decat evidenta sa nepu-
tinta dublatd de nevrere? Andrei e un cvasihandicapat, lesne de dominat de catre
Natalia lvanovna, cu aplomb interpretata de Ana-Maria Cojocaru. Natasa e marea
invingatoare, caci e singurul personaj intr-adevar inzestrat cu vointa. E singura care
stie ce vrea. Ea e un alter-ego al lui Lopahin. lar cand isi indeplineste visul si se vede
stapana de necontestat a casei Prozorovilor, ia in stapanire spatiul acesteia prin
migcari grotesti, pofticioase, hulpave.

Nevroza vorbirii e dublatd de aceea a asteptarii. O agteptare deloc statica.
O asteptare marcata de un fals dinamism. In locuinta Prozorovilor e o perpetua
agitatie. Mereu vine cineva, iar venirile par a fi definitive. Marcate uneori de efecte
speciale. Aga cum e cea a lui Verginin. Anuntata mai intai de Tuzenbah (un Tuzenbah
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“na REUS, Paula Maria FRUNZETTI, lon RIZEA si Claudia IEREMIA in

Trei surori de Cehov
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feciorelnic, adolescentin, candid, jucat ca atare de loan Strugari), adevarata sosire
a ,maiorului indragostit“ se petrece in sunet de fanfara. Titularul rolului — lon Rizea —
e deficitar la capitolul martialitate. E evident ca atunci cand trebuie sa joace asta
se simte inconfortabil in plelea personajului. li e mult mai convenabil ipostaza de
seducétor. Tsi exercitd seductia nu doar asupra Masei (cam prea in formula de
tablou static jucata de Alina Reus), ci si asupra Olgai (fara pregnanta adusa in
scena de Paula Maria Frunzetti). E greu de spus daca nu cumva Versinin e indra-
gostit mai curand de propria-i ipostaza de Don Juan in hainda militara (actorul e
dezavantajat de costumul nepotrivit in care I-a invesmantat Velica Panduru), decat
de Masa. Pe Masga o ia in posesie si apoi, in clipa plecarii, i-o preda lui Kulighin,
scena cu pricina find una dintre cele mai percutante din spectacol. Kulighin e
vesel-ridicol in prima parte a spectacolului, pare a-gi fi asumat voluntar aceasta
conditie. Insa interpretul acestuia — Catalin Ursu — refuzé cu justificare sa faca din
bietul profesor de liceu incornorat doar o fantosa. Zambetul trist, lacrima din coltul
ochilor din partea a doua a montarii, ii confera un plus de complexitate si de uma-
nism personajului. Degi, asemenea tuturor, nici el nu face nimic spre a-i schimba
conditia.

De fapt, nimic nu pare sa afecteze cu adevarat vreunul dintre personajele din
Trei surori. ,Totul e asa cum trebuie — totul e asa cum a dat Dumnezeu“. Acesta le
e tuturor adevaratul slogan. Realitatea aceasta e ca atare inteleasa de doctorul
Cebutikin, excelent jucat de Traian Buzoianu. Nimic nu schimba zambetul de pe fata
Irinei. Nimic nu afecteaza obtuzitatea lui Solionii, cam prea apasat afigsata de Damian
Oancea. De altfel, intreg grupul ofiterilor ar cam trebui reconfigurat caci cu totii au
aerul unor militieni. Nimic nu il schimba pe sarmanul Ferapont (Vladimir Jurascu).
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O singura persoana pare a vrea sa fie impotriva vrerii lui Dumnezeu, a varstei si
a timpurilor. E vorba despre doica Anfisa, pe care Mihaela Murgu o creioneaza
asemenea unei femei cu nuri, voluntara, independenta, deloc ramolita.

Cred ca Ada Lupu a recurs in spectacol la o dubla manipulare, afectand, cu
rezultate notabile, in egala masura notiunile de timp si de real. Sa ma explic. Un
exeget, Leonida Teodorescu (cf. Dramaturgia lui Cehov, Editura Univers, Bucuresti,
1972) facea interesanta observatie cd, intr-un anume fel, Trei surori poate fi incadrata
in familia clasica a pieselor a caror actiune se consuma in 24 de ore. Ca Trei surori
poate fi definita ,ca o piesa de la amiaza la amiaza*“. Ca cele 24 de ore ,reprezinta
unitatea de masura a timpului piesei, care este alta decat cea a timpului biologic*.
In timpul biologic s-au intamplat multe. S-a casatorit Prozorov, s-au nascut doi copii,
a murit Tuzenbah. In timpul piesei practic nu s-a intdmplat nimic. Socotesc ca pe
acest timp si pe acest nimic e calat si reglat mecanismul spectacolului. Aga incat
finalul poate oricand functiona asemenea unui alt inceput. Realul insusi e supus
manipularii. E greu de spus daca ne aflam in fata unui real autentic, a unui real
aievea, ori daca nu cumva e vorba despre un real oniric. Daca nu cumva totul e un
vis. Daca nu cumva toate cele trei surori viseaza. In visul lor se petrec intdmplari
notabile, nu insa si intdmplari dominante. Visul lor nu e nicidecum un cosmar. Caci
si cogmarul le e interzis unor astfel de fiinte. E doar un vis relevant gi perfect armo-
nizat cu conditia lor. E visul vidului existentelor reale, e visul unor existente ce se
cheltuie in intdmplari marunte, se zbuciuma in cuvinte mari, promitatoare, in idile
fara relevanta, in rautate, nepasare, indolenta, si din nou nepdasare.

Manipularea ii reuseste perfect regizoarei. Conceptul ei de spectacol mi se
pare curajos, fara cusur inchegat, original si coerent. Mizeaza pe implicarea reala
a spectatorilor in visul celor trei surori. Numai ca o atare miza presupune si riscuri,
si costuri. Presupune interpreti unul si unul. Or, cata vreme intr-un spectacol ce se
cheama Trei surori se afla pe scena doar o singura sora (/rina — Claudia leremia)
e limpede ca mai e de lucru.

Si e de lucru la capitolul trupa. E sigur ca energia ce o defineste pe omul Si
pe regizoarea Ada Lupu li s-a transmis in chip benefic interpretilor. Nu in masura
egala, nu cu rezultate egale.

E Tnsa tot la fel de limpede ca spectacolul cu Trei surori de |la Teatrul National
Mihai Eminescu” din Timigoara e unul al izbanzilor individuale. $i ca mai e pana
cand sa se poata vorbi despre reusite colective. Dar e la fel de clar ca drumul spre
succes a fost identificat. Cu rabdare si daruire se va ajunge si la clipa in care visul
artigtilor timisoreni de a functiona asemenea unei trupe caracterizata prin omoge-
nitate sa devina realitate.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu“ din Timigoara — Trei surori de Anton Pavlovici Cehov.
Traducerea si versiunea scenica: Ada Lupu, Codruta Popov si Ciprian Marinescu. Un
spectacol de Ada Lupu. Scenografia: Velica Panduru. Muzica: Dan Simion. Light-design:
Florian Putere. Cu: Victor Manovici (Andrei Sergheevici Prozorov), Ana Maria Cojocaru
(Natalia Ivanovna), Paula Maria Frunzetti (O/ga), Alina Reus (Maga), Claudia leremia
(Irina), Catalin Ursu (Feodor llici Kulighin), lon Rizea (Alexandr Ignatievici Versinin), loan
Strugari (Nikolai Lvovici Tuzenbah), Damian Oancea (Vasili Vasilievici Solionii), Traian
Buzoianu (lvan Romanovici Cebutikin), Doru losif (Aleksei Petrovici Fedotik), Benone
Viziteu (Vladimir Karlovici Rode), Vladimir Jurascu (Ferapont), Mihaela Murgu (Anfisa).
Data premierei: 22 septembrie 2008.



