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spectacol Alexandru Repan, prin interpretarea rolului Creon, ferita, cum spuneam,
de patetism sau emfaza, de excese de zel, chiar daca, pe alocuri, virtutile ,mono-
logului® risca sa fie pandite de monotonie.

Imaginea de ansamblu a spectacolului se contureaza ca o geometrie sobr3,
fara note explicativ-ostentative sau ,artificii" regizorale menite sa epateze. Ea ne-a
amintit de un alt spectacol al aceluiasi director de scena, conceput intr-o cheie simi-
lara, din ,taieturi“ abrupte, Fernando Krapp mi-a scris aceasta scrisoare de Tankred
Dorst, realizat la Teatrul ,loan Slavici* din Arad, care a obtinut Premiul cel mare in
acelasi amintit Festival al dramaturgiei contemporane. Poate ca spectacolul de la
,Nottara" nu va pune la grea incercare mintile vreunui juriu de concurs, dar asta nu
inseamna ca el nu va avea o soarta buna in dialogul cu iubitorii teatrului. Caci, din
fericire, spectatorii obignuiti nu sunt atat de grabiti spre a descoperi numai capodopere
ori, dimpotriva, esecuri de mari proportii, menite sa bucure gura targului.

Teatrul ,,Nottara" — Antigona de Jean Anouilh. Regia: Claudiu Goga. Scenografia: Horatiu
Mihaiu. Muzica: George Marcu. Coregrafia: Roxana Colceag. Cu: Gabriela Crisu (Antigona),
Alexandru Repan (Creon), Victoria Cocias (Crainicul), Crenguta Hariton (/smena), Lucian
Ghimisi (Hemon), Luminita Erga (Doica), Rares Stoica (Consilierul), Alexandru Jitea
(Primul paznic), Mircea Teodorescu (Al doilea paznic), Elena Tutulan (Eurydice). Data
reprezentatiei: 28 septembrie 2008.

Mircea MORARIU
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Exista o anumita categorie de texte de literatura dramatica, si nu numai, care
castiga prin departarea in timp de vremea la care au fost scrise. Altele, dimpotriva.
In aceasta a doua categorie mi se pare ca se incadreaza piesa Un caz clinic a
italianului Dino Buzzati. Ea a intrat in circuitul repertorial aureolata nu doar de atuul
de a apartine unuia dintre cei mai semnificativi scriitori italieni din secolul al XX-lea.
Ci, de afifost scrisa la solicitarea marelui regizor Giorgio Strehler care, de altminteri,
a si pus-o in scena la celebrul Piccolo Teatro din Milano. De fapt, Buzzati si-a dra-
matizat propria nuvela Sapte etaje, care i-a placut lui Strehler atat de mult incat si-a
dorit sa o vada pe scena. Povestea succesului din anii’'50 a piesei devine inca si mai
palpitanta daca adaugam ca Albert Camus, un scriitor mult mai indragostit de teatru
decét ne lasa sa intelegem cele patru piese ale sale, a tradus-o si adaptat-o in limba
franceza, iar mai apoi s-a ingrijit de reprezentarea ei la Teatrul ,La Bruyére".

Buzzati nu e singurul mare om de litere care procedeaza la rescrierea unora
dintre scrierile sale in proza spre a fi reprezentate pe scena. Sa ne amintim ca
majoritatea pieselor ionesciene sunt rezultatul unei asemenea operatii. Camus a
scris Starea de asediu, o versiune pentru scena destul de Tindepartata de original
a magnificului sau roman Ciuma, la solicitarea lui Jean-Louis Barrault. Si exemplele
ar putea continua.

Relatata sec, povestea din Un caz clinic e destul de simpla. Un mare industriag
italian, pe nume Giovanni Corte, e prototipul ideal al omului de succes. Cu un
program zilnic riguros pus la punct, cu o viata personala minimala perfect reglata,
cu sentimentalisme fara importanta si rationalitate maxima, cu lovituri la bursa atent
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proiectate si savurate ca atare. Un mic detaliu pare sa gripeze acest mecanism
fara cusur. La un moment dat, Conte are impresia ca a zarit in propria-i casa o
necunoscuta. Este convins de fiica sa, Bianca, sa accepte vizita la domiciliu a unui
medic de elita, profesor universitar, pe nume Claretta. Dupa un consult rapid, acesta
isi asigura pacientul ca nu sufera de nimic grav, dar ca un control amanuntit, facut
in spital, ar fi cat se poate de firesc. De aici incepe nefireasca aventura a indus-
triasului. E internat in spitalul condus dupa reguli bine precizate, aproape militari-
zate, de profesorul Schroder, e supus unui control in urma caruia i se descopera
,0 foarte usoara perturbare in regiunea hipotalamica® ce ar putea fi rapid remediata
printr-o interventie chirurgicala nesemnificativa. Gregeala Ilui Corte e ca accepta
operatia ca si succesivele mutari de la etajul al saselea al spitalului, acolo unde
sunt Tngrijite cazurile socotite a fi fara complicatii majore, la etaje inferioare, asta
insemnand, de fapt, ceea ce ag numi scaderea ratingului sau de fiinta. Pacientul
devine tot mai vulnerabil, a fost prins in lat, se dovedeste victima sigura a unei
conspiratii medicale absolute, in urma céareia devine o epava. O incercare de sal-
vare venita din partea mamei pacientului e considerata a fi inutila de batranul
Malvezzi, medicul familiei. Anihilarea a reusit perfect, sfarsitul lui Corte e iminent.

Interesul piesei, atat cat e, nu consta insa in ceea ce se spune, ci in intreba-
rie lasate fara raspuns pe care le formuleaza ea. De ce devine Corte victima a
unei conspiratii medicale bizare? Care sunt motivele ce ii determina pe doctori sa
il supuna pe industriag planului lor diabolic? Necunoscuta vazuta de Corte a fost
o realitate sau doar un produs al imaginatiei sale? Imaginatie ce ajunge sa o con-
tamineze pe varstnica sa mama.



In prim-plan: Cornel RAILEANU
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Kafkianismul textului e, asadar, ceea ce mai intereseaza cu adevarat azi.
Cred ca acesta a fost cel ce |-a determinat pe regizorul Claudiu Goga sa se
opreasca asupra piesei. Numai ca tocmai felul in care regizorul doregte sa puna
in valoare respectivul kafkianism mi se pare a fi principala carenta a spectacolului.
Nu ajunge pentru asta sa imaginezi, aga cum a facut scenograful Cristian Rusu,
un spatiu sordid, cu pamant pe jos si o galeata menita sa adune ploaia care se
scurge enervant din tavan. Kafkianismul se cuvine sugerat prin jocul actoricesc.
Sa devina o dominanta implicita, iar nu explicita a spectacolului. Or, mai tot ce
trebuie sa fie neasteptat, inexplicabil in miscarea personajelor, e ,vandut" dinainte,
fie prin surdsuri sardonice, fie prin strigate ce anunta primejdia si anticipeaza ori
chiar dezvaluie, Tnainte de vreme, finalul, fie prin taceri amenintatoare, sugerate
tehnic, neacoperite insa prin reala emotie. Mai toti interpretii, recrutati din diverse
categorii de varsta, practica un joc de esenta trairista, din care tocmai trairea
autentica e exclusa. De-a lungul celor doua ore si mai bine de spectacol, am avut
impresia ca ma aflu nu la o reprezentatie implinita, ci la o repetitie generala, la
ceea ce se cheama ,un snur®. Ca spectacolul e crud, ca relatiile sunt insuficient
precizate, ca mai e pana cand rolurile sa fie cu adevarat asimilate si nu doar sugerate.
Ca emotia reala e suplinita de patetisme afisate.

Cornel Raileanu ar putea fi, e chiar foarte aproape de a fi un foarte bun inter-
pret al doctorului Corte. I-ar mai fi fost necesare céateva repetitii. Din vechea garda
a Nationalului clujean, avem ocazia sa 1i revedem pe Melania Ursu, Anton Tauf,
Petre Bacioiu, dar si pe lon Marian. Ei se evidentiaza mai cu seama prin rostirea
clara a textului (lucru tot mai rar pe scenele noastre), ramanand suficient loc pentru
aprofundari. loriut Caras (interpretul profesorului Claretta) e in etapa identificarii
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mijloacelor prin care ar putea face evolutia sa in rolul profesorului Claretta, rol ce
nu prea i se potriveste din pricina handicapului de varsta. Cristian Grosu si Silvius
lorga, ambii foarte tineri, au inca si mai multe dificultati in acest sens. Elena Ivanca,
Catalin Herlo, Patricia Boaru, Irina Wintze, Ramona Dumitrean, Miriam Cuibus,
Ruslan Bérlea, Anca Hanu, Dan Chiorean si Catalin Codreanu semneaza treceri
prin scena ce au si ele nevoie de un plus de precizie. Spectacolul insusi solicita
un ritm mult mai strans decéat a fost cel de la premiera. Dupa cum se vede, se
impun destul de multe ameliorari spre a se ajunge la valoarea dorita. La cresterea
Jratingului* montarii.

Teatrul National din Cluj — Un caz clinic de Dino Buzzati. Traducerea: Cornel Mihai
lonescu. Directia de scena: Claudiu Goga. Scenografia: Cristian Rusu. Cu: Elena lvanca
(Gloria), lon Marian (Menti), Petre Bacioiu (Spanna, Bolnavul 2), Catalin Herlo (Gobbi,
Domnul corpolent, Bolnavul de la etajul lll), Cornel Raileanu (Giovanni Corte), Melania
Ursu (Mama), Patricia Boaru (Lucia, A doua femeie bolnava), Irina Wintze (Anita), Ramona
Dumitrean (Bianca), lonut Caras (Profesorul Claretta), Ruslan Barlea (Mascherini), Miriam
Cuibus (O femeie bolnava), Silvius lorga (Barbatul palid), Anca Hanu (Infirmiera, Femeia
necunoscutd), Dan Chiorean (Bolnavul 1), Catalin Codreanu (/nfirmierul gef). Data
premierei: 18 octombrie 2008.

Elisabeta POP
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Dupa céate stiu, tema biblica a celor Zece Porunci n-a prea constituit obiectul
vreunei piese, sau hai sa-i spun al unui text destinat scenei. Am citit piese ale caror
personaje sunt Cain, Abel, Mironositele, Adam si Eva, Sfanta Fecioara, Maria
Magdalena, Evanghelistii, lisus Tnsusi, dar niciuna in legatura cu cele zece porunci.
Stim doar ca celebrul film Decalog al unui reputat regizor polonez, pe numele sau
Krzistof Kieslowski, a fost o importanta surpriza pentru noi, cei carora ni se con-
fiscase dreptul la credinta in Dumnezeu.

lata de ce m-a interesat in mod deosebit Decalog, spectacolul de la Arad al
regizorului si directorului Teatrului Clasic ,loan Slavici“, Laurian Oniga, autor gi
al scenariului.

Nu de mult a aparut la Cluj, la ,Apostrof‘, un volum intitulat chiar Cele zece
porunci, cuprinzand raspunsurile unor scriitori sau intelectuali de diverse profesii, la
Ancheta initiata de redactorul-gef al revistei, poeta si profesoara universitara de
filosofie Marta Petreu. Comentariile Poruncilor biblice se pot citi cu un interes extraor-
dinar, asa incat, e firesc, mi-am zis, sa poata constitui si un solid motiv scenic.

Nu e simplu, observ de la inceput, sa vizualizezi, sa transpui in imagini scenice,
niste abstractiuni, niste maxime. Ei bine, Oniga a gasit o solutie rezonabila, plau-
zibila, ajutat ce-i drept, de colaboratorii sai, Stefan Cepoi (asistent regie si migcare
scenica), Laurian Popa (decor), de ing. Lucian Moga (light-design), de Cristian
Luchian (concept video-proiectii) de Adelin Ghionghiosan (proiectii). El a optat
pentru o formula potrivita cu intentiile prezente si viitoare (ma gandesc la posibile
turnee in strainatate): un spectacol de step si pantomima.

In scena intra artistul etern, clovnul — superba metafora — putin trist, ganditor
i melancolic. Liliana Balica joaca elegant i pune multa finete, delicatete si sfiala
in personajul acesta. E prezenta continuu in scena, ca un fel de martor sau ghid



