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Cine şi-ar închipui ,  citind acest titlu ,  că rânduri le de ma1 JOS se referă la 
Cenuşăreasa lu i  Gioacchino Rossin i??? Ei bine, adaptând l iber cunoscutul basm 
popular consemnat de către cei mai mari povestitori ai l iteraturii pentru copii (Charles 
Perrault şi Fraţi i Grimm), l ibretistu l Jacoppo Feretti a făcut ca numele eroinei să 
treacă înaintea poreclei ei (păstrată doar pentru titlu l  operei :  La Cenerentola), iar 
regizoru l Peter Pawl ik a desăvârşit sch imbarea istorie i ,  înlocuind cu o brăţară con­
durul pierdut în fuga de la bal !  

Nu  este, de altfe l ,  n ic i  s ingura ş i  n ici cea mai semnificativă mod ificare între­
prinsă de către regie în datele poveştii şi chiar în acelea ale l i bretu lu i  - motiv 
pentru care, cel puţin în două rânduri ,  jocul scenic contrazice flagrant (ş i  total 
nemotivat dramaturgie) cântul voca l :  în locu l vă lu lu i  menţionat în text, Angelina 
se ascunde înapoia unor ochelari de soare uriaşi ; după ce răsună îndemnu l  



"Să mergem la masă !" ,  sol iştii se caţără pe cele două canapele, iar în spatele lor 
toată lumea dansează, topăind într-un picior . . .  

Pe de altă parte, în'să, mu ltitud inea de elemente inventate d e  către artistul 
austriac îmbogăţeşte cât se poate de legitim acţiunea comed ie i ,  "mobi lând" în 
spiritul partituri i rossin iene numerele muzica le ,  a ltminteri statice din punct de 
vedere vizua l .  Astfe l ,  corişti i joacă ten is ,  folosindu-se de rachete . . .  ca în pan­
tomimă :  primesc pase, bat mingea în pământ (în ritm ! )  ş i  servesc (cu zgomot 
de geam spart) ,  apoi se prefac că suflă în d iverse instrumente muzica le sau 
ciupesc corzile chita relor. 

Obiectele de recuzită "joacă" şi ele, intens:  fierul de călcat al Angel inei slujeşte 
drept armă, la început fi ind mânuit împotriva ei de către Clorinda (una dintre suro­
rile vitrege), iar în final de către Don Magnifica (tată l ,  aici tot vitreg ! ) ,  în lupta .. celor 
trei ră i" contra "celor trei buni" ;  lampadarul îl ascunde la un moment dat pe Don 
Ramiro (Prinţul din povestea originară) ,  apoi se prăbuşeşte măturat de furtună, iar 
la sfârşit - împreună cu scaunele - ia parte la încăierarea generală.  

La fel  de i nspirat se dovedeşte Peter Pawl ik  în i nd iv idua l izarea persona­
jelor: Clorinda (An na M i rescu , soprană cu o voce de ca l i tate ş i  bine l ucrată , 
capab i lă  să transforme p lânsu l  în cânt şi cântul în p lâns ,  într-o arie de imensă 
d ificu l tate , u nde doar vreo două imprecizi i  i ntonaţiona le i-au scăpat) îşi tra­
tează surp lusu l  de greutate cu m işcări de g imnastică ş i  ch iar  de ba let, ia r  
cea la ltă soră vitregă - Tisbe (Antonela Bârnat, mezzosoprană cu t imbru ca ld 
ş i  autenticitate sti l ist ică ) - îşi înfrumuseţează păru l  ş i  ungh i i l e ,  ambele eroine 
văd ind un  desăvâ rşit prost gust vest imentar (mai  a les sub raport cromatic) ;  
Don Ramiro (Hectar Lopez, "stran ieru l "  d in ech ipa permanentă a Operei  
noastre Naţiona le ,  tenor cu mu lt ip le dispon ib i l ităţi voca le ş i  scen ice) ş i  valetul 
său Dandini (Vicenţ iu Ţăranu ,  ba riton pe care bogata experienţă deja dobân­
d ită în teatru l l i ric bucureştean îl determ ină  să man ifeste o mereu mai  amplă 
dezinvoltu ră muzicală ş i  actoricească : "Eioquenza sub l ime" ,  cum spune ar ia  
sa ,  de o coloratu ră periculoasă pentru orice voce g ravă) fac sch imb de rolu r i ,  
ceea ce dă naştere unor s ituaţi i de tot hazu l ;  Angelina (M ihaela Işpa n ,  
mezzosoprană c u  u n  g las ce d ispune d e  marea mobi l i tate sol icitată de part i­
tu ra ross in iană) ,  prezentată d rept servitoarea fami l ie i ,  îşi dezvă lu ie  adevărata 
identitate într-o confes iune  deru lată ca la ps ih iatru (ad ică . . .  înt insă pe 
canapea ) ,  iar re laţ ia e i  cu Don Rami ro este contrad ictorie, marcată fi ind când 
de t im id itate ( lovită de o i rezist ib i lă  d ragoste la  pr ima vedere , scapă d in  mâ in i  
tava cu ceşt i le de cafea,  iar  apoi cântă duetul stând - total at ip ic !  - la  mare 
d istanţă de parteneru l ei şi rosti nd  u-şi  către sală aparte-ur i le)  şi când de 
gesturi prea îndrăzneţe (tri m ite beze le ,  se undu ieşte provocator ş . a . ) ;  
Don Magnifica (Radu Pinti l ie ,  bas buf pentru care ar ia despre v isu l  măgaru l u i  
reprezintă o probă de foc trecută cu  brio) se propteşte caragh ios în  une le 
s i labe începând cu sunetu l  p ,  este brutal ch iar  ş i  cu fi icele l u i  bune (aj ungând 
în cele d in urmă să le bată cu cravaşa ! ) ,  râde stupid şi plânge ipocrit (suflându-şi 
nasu l  cu zgomot), îşi sch imbă vocea în d iverse ch ipuri pentru a sugera per­
soanele care i s-ar putea adresa cu petiţ i i  şi plocoane,  iar  atunci când este 
numit  pivn icer apare ieş ind d intr-un  buto i ,  beat şi cu câte o sticlă de v in în 
fiecare mână , spre a d icta un  decret pentru protecţ ia v inu lu i  împotriva . . .  bote­
zu lu i  cu apă;  în fi ne ,  substitu indu-se Zânei Bune d in  poveste , Alidoro (baritonu l  
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ita l ian Marca d i  Sapia ,  pe d rept cuvânt vedeta spectaco lu lu i  pr in faptu l că 
uneşte sens ib i l itatea cântu lu i  cu subt i l itatea jocu l u i )  se degh izează în că lugăr­
cerşetor pentru a pune la încercare carac celor trei fete, iar  când mai  apoi 
se deconsp i ră devine un fel de păpuşar (nu întâmplător, septetu l  "Questo 
nodo" e cântat cu gesturi de marionete încurcate în propri i le  sfori ) ,  la a căru i 
comandă răspund până şi decorur i le ,  uneori afectând chiar personaje le aflate 
în acţi une (Ange l ine i  i se ia  pur  şi s imp lu  canapeaua de sub ea ! ) .  

Funcţiona lă ,  scenografia celor două artiste croate ( reprezentând contribuţia 
menţionată pe afiş a Teatru lu i  Naţional Zagreb la această coproducţie sponsori­
zată de Centra l & Eastern European Musiktheater) este d in  păcate destul de 
neinspirată : decoruri le Vesnei Rezic, sch imbate la vedere, sunt deosebit de terne 
(tapetu l cu cozi de păun ce acoperă pereţii baronu lu i  scăpătat este mai mult urât 
decât uzat, deşi se presupune că locu inţa a fost decorată de către vech i i  ei stă­
pân i ,  părinţi i Angel inei ,  căreia Don Magn ifica recunoaşte a-i fi furat averea; una 
d intre a ri i le acestui personaj este i lustrată prin proiecţia pe un  ecran ,  greu de 
d istins din fundu l  să l i i ;  doar ziduri le lucind metal ic ale palatu lu i  princiar - arcuite 
şi mobi le ,  g l isând în chip d iferit şi sch imbând prin curbura lor perspectiva spaţi u lu i  
de joc - merită interesul spectatori lor), iar costumele Barbarei Bourek par a fi 
încropite la repezeală, d i n  haine şi încălţări adunate la întâmplare d in  magazia 
teatru lu i  (excepţie fac doar ţ inutele voit stridente ale celor două surori vitrege, 
căci altm interi până şi rochia ·de bal - neagră!  - a Angel inei este nepotrivită cu 
s ituaţia fete i de măritat). 

Din punctul de vedere pur muzica l ,  la premieră - sub conducerea d irijoru lu i  
Adrian Morar - au surprins pe de o parte atacuri le uşor şovă ieln ice ş i  creşterile 
cam debi le ale orchestre i (porn ite foarte de jos, dar explodând prea anemie 
pentru compozitorul supranumit "Signor Vacarmin i " ) ,  iar pe de a ltă parte tocmai 
prejud icierea g lasuri lor de către i nstrumente (cvartetu l vocal din primul  act 
aproape că nu se putea auzi) ;  l ucru ciudat, dacă ţinem seama de faptul că în 
stagiunea precedentă partitu ra operei La Cenerentola fusese prezentată în ver­
s iune de concert . . .  (Atunci ,  marea atracţie fi ind Ruxandra Donose; acum - regia 
lui Peter Pawlik ,  nimeni altul decât soţul celebrei noastre mezzosoprane! ) .  
În sch imb,  numerele de ansamblu (ş i  îndeosebi cele mai  sol icitante: sextetul de 
coloratură şi septetul în staccato) au sunat admirabi l ,  ca şi corurile inegalabi lu lu i  
maestru Stel ian Olariu .  

Dar  spectacolul acesta dispune nu de una ,  c i  de trei d istribuţii (aproape) dife­
rite, care au evoluat în tot atâtea seri consecutive, premiera oficială fi ind desemnată 
cea de a doua; poate că, dacă aş fi putut asista şi la celelalte două reprezentaţi i ,  
impresi i le mele ar fi fost şi mai entuziaste . . .  
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