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OPERA, BALET, DANS

Luminita VARTOLOMEI

Britara Angelines

Cine si-ar inchipui, citind acest titlu, ca randurile de mai jos se refera la
Cenusareasa lui Gioacchino Rossini??? Ei bine, adaptand liber cunoscutul basm
popular consemnat de catre cei mai mari povestitori ai literaturii pentru copii (Charles
Perrault si Fratii Grimm), libretistul Jacoppo Feretti a facut ca numele eroinei sa
treaca Tnaintea poreclei ei (pastrata doar pentru titlul operei: La Cenerentola), iar
regizorul Peter Pawlik a desavarsit schimbarea istoriei, inlocuind cu o bratara con-
durul pierdut in fuga de la bal!

Nu este, de altfel, nici singura si nici cea mai semnificativa modificare intre-
prinsa de catre regie in datele povestii si chiar in acelea ale libretului — motiv
pentru care, cel putin in doua randuri, jocul scenic contrazice flagrant (si total
nemotivat dramaturgic) cantul vocal: in locul valului mentionat in text, Angelina
se ascunde Tnapoia unor ochelari de soare uriasi; dupa ce rasuna indemnul
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,Sa mergem la masa!“, solistii se catara pe cele doua canapele, iar in spatele lor
toata lumea danseaza, topaind intr-un picior...

Pe de alta parte, insa, multitudinea de elemente inventate de catre artistul
austriac imbogateste cat se poate de legitim actiunea comediei, ,mobiland“ in
spiritul partiturii rossiniene numerele muzicale, altminteri statice din punct de
vedere vizual. Astfel, corigtii joaca tenis, folosindu-se de rachete... ca in pan-
tomima: primesc pase, bat mingea in pamant (in ritm!) si servesc (cu zgomot
de geam spart), apoi se prefac ca sufla in diverse instrumente muzicale sau
ciupesc corzile chitarelor.

Obiectele de recuzita ,joaca“ si ele, intens: fierul de calcat al Angelinei slujeste
drept arma, la inceput fiind manuit impotriva ei de catre Clorinda (una dintre suro-
rile vitrege), iar in final de catre Don Magnifico (tatal, aici tot vitreg!), in lupta ,.celor
trei rai* contra ,celor trei buni“; lampadarul il ascunde la un moment dat pe Don
Ramiro (Printul din povestea originara), apoi se prabugeste maturat de furtuna, iar
la sfargit — impreuna cu scaunele — ia parte la incaierarea generala.

La fel de inspirat se dovedeste Peter Pawlik in individualizarea persona-
jelor: Clorinda (Anna Mirescu, soprana cu o voce de calitate gi bine lucrata,
capabila sa transforme plansul in cant si cantul in plans, intr-o arie de imensa
dificultate, unde doar vreo doua imprecizii intonationale i-au scapat) isi tra-
teaza surplusul de greutate cu miscari de gimnastica si chiar de balet, iar
cealalta sora vitrega — Tisbe (Antonela Barnat, mezzosoprana cu timbru cald
si autenticitate stilistica) — isi infrumuseteaza parul si unghiile, ambele eroine
vadind un desavarsit prost gust vestimentar (mai ales sub raport cromatic);
Don Ramiro (Hector Lopez, ,stranierul® din echipa permanenta a Operei
noastre Nationale, tenor cu multiple disponibilitati vocale si scenice) si valetul
sau Dandini (Vicentiu Taranu, bariton pe care bogata experienta deja doban-
dita in teatrul liric bucurestean il determina sa manifeste o mereu mai ampla
dezinvoltura muzicala si actoriceasca: ,Eloquenza sublime®, cum spune aria
sa, de o coloratura periculoasa pentru orice voce grava) fac schimb de roluri,
ceea ce da nastere unor situatii de tot hazul; Angelina (Mihaela Igpan,
mezzosoprana cu un glas ce dispune de marea mobilitate solicitata de parti-
tura rossiniana), prezentata drept servitoarea familiei, isi dezvaluie adevarata
identitate intr-o confesiune derulata ca la psihiatru (adica... intinsa pe
canapea), iar relatia ei cu Don Ramiro este contradictorie, marcata fiind cand
de timiditate (lovita de o irezistibila dragoste la prima vedere, scapa din maini
tava cu cestile de cafea, iar apoi canta duetul stand — total atipic! — la mare
distanta de partenerul ei si rostindu-gi catre sala aparté-urile) si cand de
gesturi prea indraznete (trimite bezele, se unduieste provocator s.a.);
Don Magnifico (Radu Pintilie, bas buf pentru care aria despre visul magarului
reprezinta o proba de foc trecuta cu brio) se propteste caraghios in unele
silabe incepand cu sunetul p, este brutal chiar si cu fiicele lui bune (ajungand
in cele din urma sa le bata cu cravasa!), rade stupid si plange ipocrit (suflandu-si
nasul cu zgomot), isi schimba vocea in diverse chipuri pentru a sugera per-
soanele care i s-ar putea adresa cu petitii si plocoane, iar atunci cand este
numit pivnicer apare iesind dintr-un butoi, beat si cu cate o sticla de vin in
fiecare mana, spre a dicta un decret pentru protectia vinului impotriva... bote-
zului cu apa; in fine, substituindu-se Zanei Bune din poveste, Alidoro (baritonul
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italian Marco di Sapia, pe drept cuvant vedeta spectacolului prin faptul ca
uneste sensibilitatea cantului cu subtilitatea jocului) se deghizeaza in calugar-
cersetor pentru a pune la incercare carac celor trei fete, iar cand mai apoi
se deconspira devine un fel de papusar (nu intdmplator, septetul ,Questo
nodo” e cantat cu gesturi de marionete incurcate in propriile sfori), la a carui
comanda raspund pana si decorurile, uneori afectand chiar personajele aflate
in actiune (Angelinei i se ia pur si simplu canapeaua de sub ea!).

Functionald, scenografia celor doua artiste croate (reprezentand contributia
mentionata pe afig a Teatrului National Zagreb la aceasta coproductie sponsori-
zata de Central & Eastern European Musiktheater) este din pacate destul de
neinspirata: decorurile Vesnei Rezic, schimbate la vedere, sunt deosebit de terne
(tapetul cu cozi de paun ce acopera peretii baronului scapatat este mai mult urat
decat uzat, desi se presupune ca locuinta a fost decorata de catre vechii ei sta-
pani, parintii Angelinei, careia Don Magnifico recunoaste a-i fi furat averea; una
dintre ariile acestui personaj este ilustrata prin proiectia pe un ecran, greu de
distins din fundul salii; doar zidurile lucind metalic ale palatului princiar — arcuite
si mobile, glisdnd Tn chip diferit si schimband prin curbura lor perspectiva spatiului
de joc — merita interesul spectatorilor), iar costumele Barbarei Bourek par a fi
incropite la repezeald, din haine si incaltari adunate la intdmplare din magazia
teatrului (exceptie fac doar tinutele voit stridente ale celor doua surori vitrege,
caci altminteri pana si rochia 'de bal — neagra! — a Angelinei este nepotrivita cu
situatia fetei de maritat).

Din punctul de vedere pur muzical, la premiera — sub conducerea dirijorului
Adrian Morar — au surprins pe de o parte atacurile usor sovaielnice si cresterile
cam debile ale orchestrei (pornite foarte de jos, dar explodand prea anemic
pentru compozitorul supranumit ,Signor Vacarmini®), iar pe de alta parte tocmai
prejudicierea glasurilor de catre instrumente (cvartetul vocal din primul act
aproape ca nu se putea auzi); lucru ciudat, daca tinem seama de faptul ca in
stagiunea precedenta partitura operei La Cenerentola fusese prezentata in ver-
siune de concert... (Atunci, marea atractie fiind Ruxandra Donose; acum — regia
lui Peter Pawlik, nimeni altul decat sotul celebrei noastre mezzosoprane!).
In schimb, numerele de ansamblu (si indeosebi cele mai solicitante: sextetul de
coloratura si septetul Tn staccato) au sunat admirabil, ca si corurile inegalabilului
maestru Stelian Olariu.

Dar spectacolul acesta dispune nu de una, ci de trei distributii (aproape) dife-
rite, care au evoluat in tot atatea seri consecutive, premiera oficiala find desemnata
cea de a doua; poate ca, daca as fi putut asista si la celelalte doua reprezentatii,
impresiile mele ar fi fost gi mai entuziaste...
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Antonela Barnat (Tisbe), Marco di Sapia (Alidoro). Data premierei: 21 iunie 2008.



