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Se spune (presa teatrala, bat-o vina!) — si nu e exclus sa fie adevarat — ca
spectacolul lui Oskaras KorSunovas, productie 2005 a teatrului infiintat de regizor
la Vilnius, dupa piesa /n rolul victimei, a fost o reusita. Vazut la Torino in timpul
manifestarilor ce au insotit premiile Europa Nuove Realta Teatrali, editia martie
2006, spectacolul a confirmat importanta si succesul fratilor Presniakov in drama-
turgia europeana contemporané daca dupé momentul montarii la Royal Court
Theatre (2003) a piesei Terorism ar mai fi ramas indoieli.

Teatrul Metropolis are pe afisul stagiunii 2007—2008 in rolul victimei, iar repre-
zentatia vazuta intr-o duminica seara, la mijlocul lunii februarie, a facut sala plina
cu bilete vandute inca din timpul saptamanii — o buna strategie de marketing si de
imagine din partea teatrului. Dar succesul de public nu poate fi intotdeauna garan-
tia implinirii artistice!

Sigur, si din punct de vedere repertorial piesa mentionata este o buna alegere
pentru un teatru care-si doreste drept public-tinta, publicul tanar. Eroul este tanarul
Valea. Dar nu prea tanar; are deja treizeci de ani si, dupa cum se ingrijoreaza
parintii (educati cu miturile Marelui Razboi de Aparare a Patriei — apararea
Stalingradului, evident), parinti in casa carora traieste, el nu da semne ca ar vrea
sa-gi ia prea curand viata in proprile maini.Valea prefera o ocupatie in care pro-
beaza din afara, rand pe rand, accidente din destinele altora, jucand neangajat
rolul victimei. Incearca aceste roluri dintr-un fel de precautie existentiala si disimu-
leaza, cu umor negru impins pana la grotesc, spaima de egec intr-un cotidian caruia
nu-i afla sensul nici macar in propria familie, fatd de care se gaseste la departari
de ani-lumina. Textul dramatic este construit ca o antologie de fapte diverse — crime
investigate prin reconstituirea curioasa, plina de ,deliciile“ amanuntelor picante si
animata de un voyeurisme vulgar, reconstituire condusa de un capitan de politie
insotit de un sergent si de camera de filmat manevrata de o fata din subordine.
Piesa fratilor Presniakov are din pI|n seva teatralitatii, jocul cu identitatile apartinand
unei structuri de ,teatru in teatru®. in rolul victimei amlnteste de filmul Reconstituirea
(scenariul Horia Patrascu si regia Lucian Pintilie), prin fanta deschisa catre o rea-
litate care e repetabila cu mari riscuri; e un fel de ispitire a destinului aceasta
insusire a unei alte identitati, ,masca“ pe care actantul nu o poate indeparta decat
la sfarsitul jocului, respectandu-i regulile pana la capat, altminteri fiind sanctionat.
De asemenea, este de mentionat observarea realitatii sociale condusa pana la
detaliul semnificativ; dar constructia dramaturgica reuseste sa depageasca simpla
observatie si dobandeste amplitudine, greutate, deschidere catre universal.

Chiar daca toate aceste argumente legate de calitatea dramaturgica a textu-
lui — text care cunoaste o versiune romaneasca nuantata, cu accente si de comic
de limbaj, cu o exprimare vie a personajelor — sunt premisele unei montari care ar
fi trebuit sa fie macar antrenanta, am asistat la o istorie care are foarte putin de-a
face cu teatrul. ,Un regizor, daca e regizor, trebuie sa inventeze*, spune la un
moment dat Regizorul de film, unul dintre personajele spectacolului, in discutie cu
Scenaristul, alt personaj. lar concretul scenic, substanta inventiei ludice, dovedeste
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ca Felix Alexa nu a fost vizitat de muza — nici de data asta! —, monotonia de pe
scena aproape acoperind relieful dramaturgic bine desenat al piesei.

Distributia reuneste nume de prestigiu, dar ramane la suprafata personajelor
incredintate, penduland intre ,trairism"“ i caricatura grosiera — de exemplu, momen-
tul vocal al Chelneritei japoneze, moment in care Dana Dogaru este vizibil jenats;
sau explozia de paranoia a Primului capitan, in ultima lui scena din restaurantul
japonez, pe care Razvan Vasilescu doar o expune, chiar daca o face in forta. Marius
Manole nu ,trece rampa*“ si din considerente tehnice; are momente cand nu poate
fi auzit din sala si se risipeste intr-o gestualitate gratuita. Pe urmele imaginilor
proiectate in timpul reprezentatiei, Marius Manole este o prezenta bidimensionala;
desenul final al conturului victimei peste care se asaza trupul lui Valea, asadar0
acest semn este golit de voita semnificatie metaforica pentru ca se suprapune
peste o interpretare saraca, ea insasi numai un sablon, o suprafata aplatizata.

Linearitatea, lipsa de relief a spectacolului, este si consecinta unei lecturi doar
ilustrative a piesei; din nefericire, se verifica faptul ca un bun text dramatic, chiar
unul care a facut spectacole de succes, nu e suficient pentru o buna montare, iar
In rolul victimei e una mediocra. O afirm cu tristete, cu regret chiar, amintindu-mi
de spectacolul de licenta al lui Felix Alexa, Pe cheiul de Vest de Bernard Maria
Koltes, de la Casandra. Se intampla in 1991...

Teatrul Metropolis din Bucuresti — In rolul victimei de Vladimir si Oleg Presniakov.
Traducerea: Masa Dinescu. Realizarea video: Neil Coltofeanu (Fundatia Arte Vizuale).
Cantecul japonez: Ada Milea. Scenografia: Diana Ruxandra lon. llustratia muzicala,
conceptia video si regia: Felix Alexa. Cu: Marius Manole (Valea), Razvan Vasilescu (Primul
cdapitan, Regizorul), Dana Dogaru (Mama, Chelnerita japoneza), Dan Astilean (Tatal, Al
doilea capitan), Vlad Logigan (Verhuskin, Scenaristul), Elias Ferkin (Zachirov, Bucatarul),
Gabi Costin (Sergentul, Ospatarul), lulia Colan (Chelnerita, Femeia de serviciu, Manager
restaurant), Elena Ling (Liuda, Xing), Costel Bojog (Doljanski).
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O reprezentatie obignuita de duminica seara la Teatrul de Comedie, Sala
Studio: rumoarea foyer-ului, glume facute pe seama unor tarlici“ primiti la intrare
si obligatorii pentru accesul in sala, multi spectatori tineri, studenti si cativa pensi-
onari.

Odata intrat in spatiul de joc, publicul este asociat convingator experimentului
spectacular prin solutia scenografica simpla dar eficienta: un camp alb care uneste
scena de salg, iar parteneriatul functioneaza pe durata intregului spectacol. Asa a
inceput Inmormantarea, printr-o metafora vizuala, un alb atotcuprinzator, a carui
simbolistica permite jocuri ale imaginatiei fiecaruia, de la inocenta inceputului de
viata pana la inghetul incremenit al nefiintei. Aceasta legatura constanta intre sala
si scena — conceputa de Bocsardi ca element esential in dezvoltarea montarii pe
formula de ,teatru in teatru” — este sustinuta fara intermitente si fara supralicitari,
cu dozaje inteligente, de Mihaela Teleoaca. Actrita se gaseste intr-o dispozitie
creativa fasta, colaborarea cu regizorul plasand-o intr-un plan artistic autentic, asa
cum a mai dovedit-o in anii studentici si la inceputurile carierei sale. Cu o gestua-



