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Un conducator politic inteligent stie sa se eclipseze atunci cand trebuie sa
ia masuri nepopulare, lasand responsabilitatea acestora subordonatilor sai.
Apoi, cand ia din nou fraiele Tn maini, face ca poporul sa se simta ugurat si-gi
mareste astfel popularitatea. Mao Zedong a practicat metoda, retragandu-se
in spatele colaboratorilor in timpul Marelui Salt Inainte — penibil esuat —, ca sa
revina apoi in prim-plan, in timpul Revolutiei Culturale, lasandu-si tovarasii
prada furiei colective. Stalin s-a retras in obscuritate si mutenie in prima etapa
a razboiului, nenorocoasa pentru sovietici, pentru ca sa apara triumfator, la
momentul potrivit. La fel de perfid procedeaza si ducele Vincentio, eroul piesei
lui Shakespeare, Masura pentru masura.

Ducele anunta ca paraseste temporar puterea, delegand-o unui loctiitor
energic, Angelo, secundat de mai varstnicul si ponderatul Escalus. Pretinde ca
vrea sa se regaseasca pe sine, calatorind si reflectand, dar scopul sau real este
sa lase pe umerii altora raspunderea pentru masurile drastice, care trebuiau impuse
in vederea revigorarii unui popor molesit de permisivitate morala si laxitate juridica.
Ducele ramane insa in tara, deghizat in calugar, pentru a supraveghea, incognito,
mersul lucrurilor. Aparent, avem de-a face cu tema din Viata e vis de Calderon:
succesorul este testat, pentru a vedea cum reactioneaza cand accede la putere.
Este vorba, de fapt, de cu totul altceva: ducele se teme ca, asemenea Iui Prospero,
sa nu fie deposedat si vrea sa-i aiba cu ceva la mana pe loctiitori. Angelo se com-
porta ca Robespierre, iar Escalus ca Petru Groza. Primul instituie teroarea, celalalt
incearca sa o tempereze, dar se resemneaza curand, multumindu-se cu avantaje
personale. Numele nu sunt alese la intdmplare. Angelo ascunde, sub aparentele
virtutii, un santajist ordinar: O, what may man within him hide, | Though angel on
the outward side! Vrea sa profite de Isabella, promitandu-i viata fratelui ei, in schim-
bul favorurilor sexuale, fara a intentiona, de altfel, sa-si tina cuvantul. Situatia este
aidoma aceleia dintre Scarpia, Cavaradossi si Tosca din piesa lui Victorien Sardou,
mai cunoscuta ca opera lirica a lui Giacomo Puccini. Numele Escalus vine de la
scalus (balanta) si sugereaza moderatie si ponderatie, fara capacitate de reactie.
La fel il numegte Shakespeare pe printul Veronei, din Romeo gi Julieta, si acesta
bine intentionat, dar incapabil de a impiedica tragedia. Ducele se numeste Vincentio,
nume care vine de la vincere, el este, deci, un invingator, pentru ca stie sa
manipuleze totul pentru propriul sau interes. Va face astfel incat sa evite rusinea
Isabellei si moartea fratelui ei, dar tine lucrurile in secret, precum cartile in maneca,
pentru a le juca la momentul potrivit. O incita pe Isabella la o stratagema de
substitutie si ascunde salvarea fratelui ei, pentru a-l avea pe Angelo la mana,
vinovat de santaj, sperjur si omor. Daca Angelo refuza sa-i restituie puterea, ,,pac,
la Razboiu'!", cu dovada culpabilitatii sale. 1l trage de limba pe Lucio, un tanar
IlbertlnA(Lu0|fer’)) pentru a-si vedea propria imagine reflectata in mentalul ,societatii
civile®. In piesa, revenirea la putere a ducelui inseamna rezolvarea, pe cale amiabila,
a tuturor conflictelor. Angelo este iertat (de buna voie) si insurat (cu de-a sila), iar
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Isabella devine ducesa, ca sotie a lui Vincento. Singur Lucio este mai aspru
pedepsit, caci puterea iarta ironia mai greu decat iarta crima.

Regizorul Silviu Purcarete a oferit, prin spectacolul remarcabil al Teatrului
National ,Marin Sorescu®, din Craiova, o interpretare de o logica impecabila a
piesei, intr-un fel superioara textului. El face sa reiasa, cu mai multa claritate decat
rezulta din text, perfidia manevrelor ducelui, care joaca mereu dublu. In final, printr-un
joc de scena perfect adecvat, ni se dezvaluie ca mariajul lui cu Isabella este, de
fapt, o siluire, aidoma celei incercate de Angelo. llie Gheorghe, in rolul ducelui,
este in forma lui maxima, punand in evidenta luminile si umbrele personajului, cu
toate nuantele intermediare. Din pacate, zgomotul trenului (ambianta sonora, dato-
rata lui Vasile Sirli, abuzeaza de acest efect) ii acopera, uneori vocea. Momentul
sau de climax este monologul poetic, soptit cu mare arta, de la sfarsitul primei parti.
Cealalta inovatie majora a regizorului este punerea in prim-plan a personajului
Lucio, de altfel extrem de interesant. Shakespeare il definegte in dramatis personae
ca pe un fantastic*, termen echivalat de exceptionala traducatoare, loana leronim,
prin ,cochet. In viziunea Iui Purcarete, Lucio este un intelectual amoral, care se
acomodeaza cu ,noul regim®, incercand sa-I submineze pe dinauntru. El sta
aproape tot timpul pe scend, intr-un punct de observatie din care, cand suprave-
gheaza, cand actioneaza, ca un agent SR care se slujeste pe sine, slujind puterea,
in timp ce urmareste, de fapt, sa detina controlul. Control care ii scapa, insa,
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deoarece vorbeste prea mult: nu-si refuza niciodata, spre ghinionul sau, placerea
unei replici de efect. Sorin Leoveanu isi compune rolul pe linia unui ,baiat de baiat*
din zilele noastre, adaptabil, bine intentionat, abil, dar imprudent. Intonatiile sale
fac insa ca ironia sa cada, uneori, in bascalie, ceea ce nu este tocmai in spiritul
personajului.

Scaderea spectacolului este slabul accent pus asupra dezbaterii existenti-
ale si morale. Relatia dintre Isabella si fratele ei, Claudio, complicata prin conflictul
dintre supravietuire fizica si maculare morala, este prea putin reliefata, mai ales ca
s-a taiat masiv din text. Adrian Andone, in Claudio, dezavantajat de faptul ca joaca
mereu legat de un scaun, prabusindu-se gratios, din cand in cand, o data cu acesta,
inscrie rolul in gama patosului romantic, in filiatia Printului de Homburg al lui
Heinrich von Kleist. Este atagant si seducator, in conditiile in care trebuie sa sur-
monteze restrictiile de mizanscena. Ana Ularu are meritul de a fi corecta in intonatie,
si explicita in demers. Este departe, insa, de a reda inteligenta si complexitatea
personajului, caruia si regizorul ii acorda mai putina atentie. Dar o contrabalanseaza
Cerasela losifescu, in rolul Marianei, logodnica lui Angelo, plina de verva si cu tuse
de autoironie. Julieta, iubita lui Claudio, este jucata de Romanita lonescu in linia
normala a rolului, fara stridente. lulia Lazar, in rolul codoasei, isi valorifica
impresionant darul de contorsionista. O secundeaza bine Nicolae Poghirc, in rolul
lui Pompey (bun nume pentru un amator de ,pompe*), cu umor suculent, bine
dozat.

Valentin Mihali este admirabil in rolul lui Angelo. El exprima cu talent con-
vingator amestecul subtil de ambitie, fanatism, radicalism si slabiciune, care for-
meaza substanta personajului sau. Are eleganta chiar si in posturile grotesti la care
regia 1l constrange. Valeriu Dogaru balanseaza intre bunavointa si reticenta in rolul
lui Escalus. Foarte bun este Angel Rababoc, in rolul de executant congtiincios, dur
si devotat, al dorintelor lui Angelo. Valer Dellakeza, in rolul aproape mut al lui
Barnardine, acuzatul caruia nu-i pasa de osanda, iradiaza energie $i umor, chiar
atunci cand zace inert, pe podea. S-au remarcat, de asemenea, Mircea Tudosa,
in Froth, victima sigura, Constantin Cicort, ca politaiul Elbow (cel care da ,coate®).
Gina Calinoiu, in rolul baiatului cantaret, a oferit un moment incantator, bine legat
de un altul, de mare efect vizual, cel al dialogului dintre Isabella si Mariana, realizat
ca joc de umbre.

Scenografia gandita de Silviu Purcarete ca sistem de panouri glisante, este
inspirata, dar, pentru a avea un adevarat impact, trebuie sa functioneze impecabil,
ceea ce se va realiza, probabil, dupa ce spectacolul va fi rodat.

David Esrig, intr-un workshop desfasurat la Sibiu, explica faptul ca rezo-
nanta unui spectacol depinde in mare masura de contextul social si politic in care
acesta este reprezentat. Masura pentru masura, spectacolul Teatrului Giulesti, din
perioada comunistd, in regia lui Dinu Cernescu, entuziasma prin caricaturizarea
megalomaniei dictatorului. In conditile actuale, Silviu Purcarete ne propune o
meditatie mai profunda asupra jocurilor de putere, independent de ideologia de la
care acestea se revendica. La intrebarea ,unde este conducatorul?“, Escalus
raspunde ,ducele este in noi“, subliniind faptul ca puterea, in loc sa fie acaparata,
poate fi interiorizata. Spectacolul ne ramane dator in ceea ce priveste mesajul
metafizic al lui Shakespeare. La intrebarea daca oamenii pot deveni mai buni,
daca-si accepta partea de rau, nu primim raspuns. De aceea, earamane deschisa:
“They say, best men are moulded out of faults; / And, for the most, become much
more the better / For being a little bad.”



