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Insotind volumul de un DVD care contine ceea ce s-a putut retine pe suport
electronic din spectacolul a carui premiera a avut loc la data de 11 noiembrie 2004
pe scena Teatrului Foarte Mic din Bucuresti, in regia autoarei, scenografia Alinei
Herescu si in interpretarea actorilor Madalina Ghitescu, Rolando Matsangos si
Razvan Oprea, cartea mady-baby.edu (Editura ,Cartea Romaneasca"“, Bucuresti,
2007) reproduce doua versiuni ale unui text dramatic de succes datorat Gianinei
Carbunariu. Regizoare de profesie, dar avand si studii filologice care isi dovedesc
utilitatea in cea de-a doua calitate a sa, aceea de scriitoare de literatura dramatic3,
una dintre cele mai valoroase componente din ,primul val“ al migcarii dramAcum,
Gianina Carbunariu s-a impus in ochii ,teatrocratiei, dar si ai publicului obisnuit
de teatru, gratie unui remarcabil spectacol cu piesa proprie Stop the tempo. Din
punctul de vedere al rezultatului scenic, alaturi de acesta, cea mai semnificativa
creatie in care Gianina Carbunariu apare in dubla ei ipostaza mi se pare a fi Sado-
maso-blues- bar. Cele doua versiuni ale piesei mady-baby.edu sunt, in primul rand,
rezultatul stilului de lucru occidental deprins de scriitoare gratie stagiilor efectuate
in strainatate, un loc aparte revenind rezidentelor la Royal Court din Londra si al
punerii in pagina al unui altfel de realism, ce pare a fi propriu tinerei generatii de
autori de literatura dramatica.

Ambele versiuni ale piesei sunt precedate de o prefata, intitulata Romaénia
cosmarurilor de fiecare zi, semnata de lulia Popovici (cu unele observatii utile, dar
si cu multe, foarte multe de prisos, simptomatice pentru dorinta de aflat in treaba
cu orice pret, observatii ce reprogeaza versiunii a doua defecte ce mie mi se par
a fi in realitate calitét,i) si de un text-confesiune scris de Gianina Carbunariu, in
care autoarea ne furnizeaza detalii utile despre felul in care a scris piesa antologata
in volum, text graitor deopotriva pentru capacitatea de autoevaluare a scriitoarei.
Din marturia Gianinei Carbunariu, aflam ca subiectul spectacolului (ma rog, eu as
fi zis al piesei, dar sa nu devin cusurgiu de dragul aceluiasi aflat in treaba) a fost
gasit intr-un ziar irlandez, Irish Times, ca el a fost dezvoltat ceva mai pregnant in
primul draft al textului si redimensionat in rescrierile ulterioare. Parcurgand etapele
experientd—documentare—imaginatie, Gianina Carbunariu si-a modificat proiectul
initial. Mai intai din punct de vedere ideatic, findca ceea ce era la Tnceput o
variatiune pe doua teme, astazi atat de trendy incat era firesc sa inceapa sa dea
semne de oboseala (aceea a conflictului dintre lumi, dar si aceea a violentei
casnice), a devenit o scriere dramatica mult mai profunda si mai subtila pe tema
variabilelor identitatii umane. Indiscutabil, cele trei personaje ale piesei — Mady,
Bogdan si Voicu — sunt supuse unui proces de modificare (si folosesc termenul in
sensul in care il folosea odinioara Michel Butor in romanul La Modification, absolut
aiurea tradus la noi Renuntarea), proces ce se consuma in momentul in care tinerii
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in cauza se ciocnesc cu felul de a fi al unei societati pe care o idealizasera, dar
care in socul intalnirii le impune rigori noi, nu intotdeauna foarte confortabile.
O seama de modificari se petrec sub ochii nogtri, altele sunt deductibile din felul
de a fi al unor protagonisti. In pagini de text se ,modifica* Mady, adolescenta de
14-15 ani ce ia drumul Irlandei, sperand ca acolo va face o cariera artistica, tot la
fel cum in pagini de text se modifica Bogdan, beneficiarul unei burse de masterat
in arte vizuale, pe care Mady il cunoaste in timpul zborului spre ,tardmul fagaduin-
tei“ si il reintalneste apoi, intai in ipostaza de posibil ori incert client si, ceva mai
tarziu, in aceea de partener de afaceri. Gata modificat e Voicu, ,pestele” lui Mady
si ,creierul* afacerii, dar pe care doar o viziune simplificatoare I-ar putea asimila
cu statutul de ,cap al rautatilor”.

De fapt, Gianina Carbunariu mi se pare foarte putin preocupata de a opera
clasificarea personajelor sale in ,buni* si ,rai“ in ,victime* si ,calai, in oameni
carora trebuie sa le plangem de mila si in oameni pe care suntem somati sa ii
detestam. Stiinta scriitoarei rezida tocmai in absenta oricarei somatii, in extirparea
tendintelor didactico-moralizatoare, in increderea pe care o are in noi, in capaci-
tatea noastra de a gandi cu propriile capete. Gianina Carbunariu se concentreaza
asupra lamuririi intimitatilor procesului de modificare. In ambele variante ale piesei,
Mady, Bogdan si Voicu nu sunt nici buni, nici rai. Sunt pur si simplu tineri cu bune
si cu rele. Oameni care au plecat din Romania fie cu gandul explicit de a nu se
mai intoarce niciodata in tara, agsa cum e cazul lui Mady, fie usor ezitant, in pofida
declaratiilor contrare, asa cum e situatia lui Bogdan. Care ajung peste granita
findca acasa li s-a dat a intelege ca nu prea e nevoie de ei, care au cam fost calcati
in picioare. Care, odata ajunsi ,dincolo®, vad ca nicaieri nu ii agteapta comitete de
primire, ca viata e dura, miroase a carne fripta, cartofi prajiti si ceapa, a compromisuri
si renuntari, a prajeald la propriu si la figurat. Care incearca ,dincolo” un acut
sentiment de dezorientare: ,Acasa? Aici nu e acasa, da' nici acasa nu e acasa,
nu-i acasa. Pentru ca acasa e mai rau decat oriunde nu e acasa. Niciodata inapoi
acasa. Niciodata inapoi. Nu.“, spune Mady intr-una dintre secventele in care apare
filmata. Si atunci incep sa se adapteze. O adaptare care inseamna acceptarea
baltirii, cum e cazul lui Mady ori al lui Voicu, sau renuntarea la idealuri frumoase
in favoarea unui oarecare confort material oferit de o cariera in advertising, cum i
se intdmpla lui Bogdan. Vor ca din figa procesului lor de adaptare sa fie cu totul
exclusa Romania, lucru, fireste, imposibil. Numai ca, din nou, Gianina Carbunariu
marcheaza, subliniind imposibilitatea, altfel decat partinicii Paul Everac in Un fluture
pe lampa ori lon Brad in Audienta la consul. Victoria dorita a Nationalei Romaniei
intr-un meci cu cea a Irlandei — ,mergem acolo, ii facem praf, ii terminam!“ — arata
ca niciodata modificarea nu poate fi perfecta. Dar ca nici drum de intoarcere nu
exista. Ca efectele sunt definitive.

Cea de-a doua varianta a piesei, varianta numita Kebab, cea care a fost uti-
lizata de insasi Gianina Carbunariu in mai sus-mentionatul ei spectacol de la Teatrul
Foarte Mic ( sub acest titlu ea apare si intr-o remarcabila montare bavareza a
Teatrului Minchnner Kammerspiele pe care am vazut-o in octombrie 2007, cu
ocazia ,Festivalului dramaturgiei romanesti* de la Timigoara) nu e fundamental
diferita de prima. Din punctul de vedere al sensului, desigur. Mai curand e vorba
despre niste schimbari de accent, recunoscute ca atare de autoare. Dar e mai
supla, mai economicoasa, mai putin dornica sa spuna ,totul“, sa concentreze fara
rost o multime de teme. Adica, mai limpede spus, e mai reusita.

Gianina Carbunariu, mady-baby.edu. Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007



