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un roman si 0 piesa de teatru, dar si despre ,teatrul adevarat®, sintagma contro-
versata in opinia sa prin simplul fapt ca ,teatrul e inainte de orice spectacol,adica
miraj,adica artificiu, adica joc.Sa nu ducem prea departe exigentele «adevarului
teatral». Teatrul e iluzie si de asta e teatru.Este ceva factice in fiinta lui, ceva ine-
vitabil factice, si acest «ceva» face parte din stralucirea teatrului, din voluptatea
lui.“ (Rampa,1935)

In prefata ampla a volumului comentat aici, criticul literar Matei Calinescu il considera
pe Mihail Sebastian cel mai profund cunoscator al culturii franceze si cel mai apropiat
de spiritul ei, alaturi de prietenul sau din timpul razboiului, Eugen lonescu.Atractia e
explicata de situarea romancierului si dramaturgului ,in traditia de reflectie psihologica a
moraligtilor francezi“ (de unde si preferinta pentru Stendhal si Proust), dar si de atractia
lui pentru o Franta democratica in anii sinistrelor abuzuri antisemite.

Dar, dincolo de faptul de a ni-l revela mai deplin pe Sebastian, publicistica sa
cu referire la fenomenul cultural francez reprezinta o contributie importanta la defi-
nirea multor concepte esteticeteatrologice, de istorie si teorie literara la care
scriitorul a reflectat de-a lungul scurtei sale vieti.

*Mihail Sebastian,ltinerar spiritual francez, Editura Hasefer, Bucuresti, 2007.
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Multumita regizorului-poet Ovidiu Lazar (poet in nonconformismul sau timid),
am descoperit-o la Constanta pe Cristina Tamas care, fireste, nu a asteptat sa fie
descoperita de noi, ci a scris cateva romane, piese de teatru si, ciudat, un studiu
despre Charles Baudelaire (Fenomenul Baudelaire gi poezia romana moderna,
1999.) ,Ciudat” pentru ca, in piesa Transplant pusa in scena de Ovidiu Lazar,
nimic nu este baudelairian. Pare, mai curand, o drama de familie in descendenta
ibseniana. Ramane sa vedem unde se mtalneste Baudelaire cu Ibsen in piesa
Cristinei Tamas. In mod sigur se intalnesc undeva, poate in acel personaj situat
intre real si fantastic care este George, sotul disparut in razboi, intors acum, pentru
»nunta de aur, la fel de tanar precum era cand a disparut. Drama trateaza o tema
— fidelitatea — care nu mai intereseaza pe nimeni, desi toata lumea viseaza la ea.
Bunica Suzana este un monument al fidelitatii, o Penelopa al carei Ulise se va
fntoarce dar nu va exista. O Penelopa care nici macar nu este agresata de petitori,
puterea sa de a astepta fiind innascuta. Un recent volum (Teatru, 1) ne rastoarna
complet imaginea despre Cristina Tamas prin obsesia pentru temele istorice i
patriotice. In Scene din viata lui Constantin cel Mare, Cristina Tamas scrie trei
drame in una singura. Prima, despre Constantin, imparatul roman aparator al
ortodoxiei, care a mutat Roma la Constantinopol, alta despre incestul din familia
imperiala unde a doua sotie a lui Constantin, Fausta, se iubegte cu fiul vitreg
Crespus, si, in fine, pe un al treilea palier, elogiul cetatii Tomis. Cristina Tamag
pretinde ca orasul Constanta (a carui etimologie ar veni direct de la Constantia,



sora imparatului) ar fi fost cetatea preferata a lui Constantin cel Mare. in mod cert,
aste oragul preferat al autoarei, pentru ca paginile despre Constanta sunt infiorate
Je atasament. Eroul este idealizat, vorbeste tot timpul si predica ortodoxismul
'mpotriva politeismului cu aceeasi inversunare cu care predecesorii sai la carma
mperiului Roman ii nimiceau pe crestini. De regretat este doar expedierea planu-
ui amoros Fausta—Crispus, care putea face ca piesa sa se apropie de Oedip sau
le Fedra, adancind putin semnificatile acestui scenariu cinematografic scris pe
orizontala. Tot astfel se petrec lucrurile in Stampe din vremea lui Stefan cel Mare.
Scenariul este construit ingenios, ca o lectie de istorie patriotica pe care Dimitrie
2 preda fiului sau Antioh. Lectie care, sa fim malitiosi, nu i-a folosit printului la nimic
le vreme ce a devenit poet rus. Atitudinea generala este, in Constantin cel Mare,
dozitiva si idolatra, pentru ca autoarea se ocupa de statui si nu de personaje. Sunt
astfel trecute cu vederea ,pacatele omenesti* ale lui Stefan. Mai mult decat atat,
sunt evocate, intr-o scena excelent vizualizata, iubitele monarhului (Céltana,
Marugca, Evdochia, Maria din Harlau) carora eroul le multumeste ca i-au daruit
copii $i ,caldura trupului lor“. Imaginea merita sa fie transcrisa: ,In fundal se afla
mai multe tablouri votive cu portretul lui Stefan cel Mare si in fata fiecarui portret
se afla o femeie cu val pe cap. Personajele apar asemenea unor statui, imobile,
intr-o atitudine pietrificata“ etc. Aceasta ,pietrificare” a personajelor din evocarile
Cristinei Tamas, fie ca este vorba de Constatin cel Mare, de Stefan Voda sau, cum
vom vedea, de Vasile Alecsandri si lon Antonescu, impun un anumit regim stilistic
e nu poate fi neglijat. Traditionalele tablouri dramatice se numesc stampe, dar, in
afara de caracterul vizual nimic nu le apropie de ,stampa“, evocarea lui Stefan
fiind n afara oricarei reconstituiri de epoca. Dezinteresul manifest fata de culoarea
storica se vede in limbajul modern al personajelor: $Stefan cel Mare vorbeste ca
un politician contemporan, ceea ce ar putea insemna ca ideile politice si nu limbajul
lui Stefan o intereseaza pe autoare. Astfel, tonul monarhului este mai tot timpul
inalt, vaticinar, ugor inflamat, atat in convorbirea cu Vlad Tepes cat si in aceea cu
Matei Corvin. Nu vorbeste un om, ci istoria. Curajul, in cazul acestor evocari istorice
de gust didactic este nemasurat in cazul lui lon Antonescu (Maregalul), personalitate
neelucidata a istoriei moderne a Romaniei. Structura textului este aceea a unui
synopsis cinematografic: un punctaj obligatoriu ilustrat la minimum. Situatia
Romaniei in anii 1940-1944 era mult mai dramatica decéat s-ar putea intelege din
Maregalul. Din nou, Cristina Tamas este mai atagata de controversa politica decat
de consecintele devastatoare ale acestei controverse. Sunt scrise viu, nervos
dialogul dintre Antonescu si Horia Sima sau Ribbentrop sau luliu Maniu, dar, din
aceeasi tentatie a idealizarii, maregalul ii pune pe toti la punct. Temperament pasi-
onal, Cristina Tamas isi iubeste eroii alesi, iar Antonescu este cel mai admirat
dintre ei, chiar daca in final il acuza de autoadmiratie. Mult mai complicate sunt
problemele din evocarea lui Alecsandri cu un titlu de vers independent: S-au aprins
vapaie luminile umbrei. Fiind familiarizat cat de cat cu opera si persoana, nu I-am
recunoscut pe Alecsandri in multe dintre secventele piesei. Relatia cu Paulina
Lucasievicz este perfect idealizata, desi menajera dramaturgului a trebuit sa
astepte pana la saizeci de ani o cerere in casatorie, iar propozitia ,nu-mi plac
francezii, nici Parisul”, luata, probabil, din corespondenta, ca multe alte informatii,
este riscanta pentru un om care a trait cea mai mare parte a vietii la Paris si a
frantuzit intreaga Romanie pentru un secol. Groaza fata de iarna, un truc al poe-
tului pentru a spori voluptatea reveriei la gura sobei, este imprumutata de la George
Calinescu, si el, la randul lui, un maestru al mistificarii. In sfarsit, o alta propozitie
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(,n-am fost un rasfatat al oficialitatilor”) este o alta mistificare pe care o contrazice
autoarea insasi, dupa cateva pagini, cand Alecsandri marturiseste ca ,aceasta
lampa a fost comandata de regina special pentru mine“. Asadar, S-au aprins
vapaie... nu depageste intentia unei evocari jubiliare de uz didactic, dar acest uz
didactic are si bune insusgiri: tonul avantat, idealismul gandirii, absenta realismului.
Cum zice Alecsandri: ,inot in lumina si calatoresc in albastrul infinit al cerului“. O
varianta contemporana la Jocul ielelor de Camil Petrescu descoperim in drama
Cine ,l-a sinucis” pe procuror, cu deosebirea ca noul Ruscanu nu mai e ziarist, ci
procuror implicat direct in restabilirea justitiei. Desi se ocupa de un caz real (suntem
introdusi in climatul mafiot romanesc), textul atinge cote teoretice interesante.
Procurorul Mihai Mihai este un incoruptibil din stirpea nefericita a eroilor
camilpetrescieni, asemenea lui Gelu Ruscanu din Jocul ielelor sau lui Robespierre
din Danton. Avem, la un moment dat, in varianta prescurtata, chiar celebrul dialog
dintre Gelu Ruscanu (Procurorul) si Serban Saru Sinesti (Ministrul justitiei), in care
El ancheteaza, cu toata onestitatea, un caz de coruptie, desi primeste numeroase
avertismente pe care nu le ia in seama. Compromiterea, apoi disparitia definitiva
a procurorului sunt atat de bine regizate, incat propria iubita, Silvia, il crede nebun
si ii face, pe ascuns, o programare la psihiatru. De altfel, cea mai puternica scena
a dramei este convorbirea cu iubita Iui tradatoare. Cristina Tamas a scris un text
dur, bun oricand si oriunde, pentru ca este vorba de structurile mafiote ce infloresc
la adapostul libertatii si democratiei.

Oltita Cintec
Mirecea Morarin daffw Mibai MW

30 de ani de cariera regizorala, 73 de spectacole, sper ca n-am gresit numa-
ratoarea, patru carti despre propria perceptie asupra teatrului, asa ar putea fi
cuantificata statistic activitatea creatoare a lui Mihai Maniutiu. Adaugati orele de
lectura, de studiu, de meditatie, framantarile creatoare si exercitile de imaginatie
care au condus la atatea proiecte. Plusati cu orele de repetitii, in decursul carora
le-a Tmpartasit tovarasilor de creatie viziunea proprie, si rezultatul va fi mai aproape
de adevar. Sa nu omitem nici clipele de indoiala, atat de necesare in orice arta
autentica. Practicant al unui teatru intelectualizat, Mihai Maniutiu a devenit un brand
in teatrul romanesc al ultimelor trei decenii. $tii la ce sa te astepti din partea lui.
Nu Tn sensul de previzibilitate, ci in sensul de orizont de asteptare. Forta lui inte-
rioara pare o resursa inepuizabila: lucreaza mult, uneori foarte mult (cei mai proli-
fici ani ai sai au fost 2005 si 2007, cand a semnat, atentie, nu mai putin de sapte
puneri in scena), dar si bine. Alucrat cam peste tot in tara: la Cluj (unde are cartea
de munca), Oradea, Arad, Bucuresti, Piatra Neamt, lasi, Sfantu Gheorghe,
Constanta etc., a montat texte de la antice, la contemporane. $tie cum sa-si
alcatuiasca echipa, de regula cu colaboratori de marca, are, ca tot omul, pardon,
artistul, preferinte, e firesc, iar rezultatele sunt, de fiecare data, cel putin interesante.



