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Mihai IGNAT:
ol prinmir ey cin At sm,
n
ch duntfor

Interviul de mai jos a fost realizat la scurt timp dupa ce Mihai Ignat tocmai
fusese declarat castigatorul concursului ,Cea mai buna piesa romaneasca a
anului* 2007 (desfasurat acum sub egida Casei Regale a Romaniei), cu piesa
Meserii si fundaturi (nota bene: intre cele trei piese finaliste regasindu-se un alt
text de-al sau, Fermoare, nasturi si capse). Intamplarea face ca el sa fie publicat
imediat dupa ce dramaturgul a obtinut cu un alt text, Black Sitcom, premiul | la
editia a treia a Concursului de comedie romaneasca din cadrul festCO.

Cu toate ca pare un jucator de profesie, Mihai Ignat e mai degraba o persoana
cu mult bun-simt, cu un fair play aproape compromitator in lumea vanitatilor
teatrale, care eznta destul inainte de a amenda un fapt un comportament, fie si
pe buna dreptate. Cu un astfel de caracter, nu e de mirare ca prefera sa-gi trimita
textele la concursuri decat sa bata pe la usile grele ale teatrelor... Chiar si asa,
literatul care-si construieste perseverent o cariera de dramaturg are deja prieteni
buni si cativa fani, care il citesc si-l monteaza. Nicu Mihoc, actorul-director al
Teatrului 74 din Targu Mures, este unul dintre ei.

Ce nu a mai lncaput in transcrierea de mai jOS dar ar merita stiut despre Mihai
Ignat? Ca s-a nascut in anul 1967, la Brasov, ca e filolog (cu licenta, masterat si
doctorat — sustinut in 2004 - la Literele bucurestene), ca e un poet cu buna noto-
rietate, care a debutat in teatru cu totul neconventional, nominalizat fiind la
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“International RadioPlaywriting Competition 2003” si ,,pus in unde* mai apoi la
Radio BBC Londra, cu piesa Crize sau Inca o poveste de dragoste. Text nominalizat
in 2004 si la concursul UNITER, beneficiind apoi de un spectacol-lectura la Teatrul
,Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe, de o montare la Radio Romania Cultural
(in regia lui Gavriil Pinte, cu Ada Simionica si lon Grosu) si de spectacole la Teatru
74 (regia: Nicu Mihoc), Teatrul Foarte Mic (gazduit apoi de Green Hours; regia:
Traian $oimu), Teatrul Imposibil din Cluj (regia: m.chris.nedeea), Teatrul ,,Mihai
Popescu“ din Targoviste (regia: Mihai Vantu). Textul, publicat de Editura Eikon din
Cluj in 2006, dar si on-line, intr-o antologie LiterNet, a fost tradus in germana, a
aparut, alaturi de piese semnate de Alina Nelega si Lia Bugnar, la Editura pragheza
Dybbuk si va aparea intr-o antologie de texte romanesti la Editura Panga Pank din
Cracovia. Totodata, acelasi Crize va avea parte in iulie de un spectacol in limba
engleza in London, Canada. Patru cepe degerate (in 2005, locul | la Concursul
National de Dramaturgie, organizat de Ministerul Culturii si Cultelor in colaborare
cu Teatrul National din Timigoara), text tradus in franceza de sotia sa, poeta Doina
loanid, e pe cale sd cunoasca si o versiune araba, in Egipt. Un volum de autor e
anuntat la Editura Cartea Romaneasca, in 2009.

Insolit de stiut ar fi poate i faptul ca Mihai Ignat a citit in cadrul cenaclului
bragovean condus de Alexandru Musina, la sfargitul anilor '80; ca a fost pasionat
ca adolescent de literatura SF ori ca, de putin timp, semneaza scenarii de film, dar
si cronici subiective de cinefil in Observator cultural; ca a fost, pentru trei luni,
secretar literar al Teatrului ,Andrei Muresanu® din Sfantu Gheorghe (pe timpul
directoratului lui Horatiu Mihaiu), iar de 12 ani, este, cu pasiune declarata, profesor
la Universitatea ,,Transilvania“ din Brasov, unde, mai nou, conduce si un masterat
de creative writing. (Pentru o biografie ,,fara butoni, cravata si palarie de fetru®, a
se consulta www.mihaiignat.ro

Andreea DUMITRU: Spuneai, intr-un interviu, ca te consideri ,un prozator amanat".
E destul de surprinzator pentru un dramaturg atat de premiat — inca nu gi foarte jucat,
e drept. Cum ai ajuns, de fapt, sa scrii pentru scena?

Mihai IGNAT: Scriu teatru doar de sapte ani, din 2001 si, intr-un fel, inca sunt intr-
0 perioada de experimentare, chiar daca nu scriu un teatru experimental. Dar experimentez
cu mine ca autor, in masura in care incerc mai multe directii, mai multe formule...

Prima piesa — de care inca sunt multumit, cu toate ca tine de o formula stilistica
si dialogala vetusta — am scris-o special pentru concursul UNITER, pornind de la un
vers din primul meu volum de poeme, Klein spuse, care suna cam asa: ,Romeo i
Julieta au murit fericiti pana la adanci batraneti“. li vazusem deja pe Saviana Stanescu,
pe Dumitru Crudu trecand de la poezie la teatru. Apoi, discutand la un moment dat cu
Alexandru Musina, el imi spunea: in poezie ne calcam pe picioare, si e vorba de autori
foarte buni. In schimb, dramaturgi aparuti dupa '90, cu un spirit nou, cu un mod nou
de a vedea lucrurile, in functie de ce se intdmpla acum, in Romania, sunt doar cativa.
E 0 zona cvasidegertica. Una peste alta, s-au adunat impulsuri, indemnuri, semnale...
Mi-am zis ca decat sa scriu un eseu despre Romeo i Julieta, mai bine scriu o piesa...
A iesit Postludiu, un text cu o structura traditionala (trei acte), dar si cu o dimensiune
parodica si care vizeaza criza cuplului, adica exact ceea ce am facut cu alte instrumente,
mai tarziu, in Crize. A fost publicat in diverse reviste, dar nu si montat, cu toate c3,
intre timp, am intalnit o tanara regizoare interesata de el, Corina Oprea. Am cunoscut-
o pe Corina la Festivalul Atelier de la Sfantu Gheorghe, in 2005, cand UNITER a initiat
un proiect despre ,Noua dramaturgie romaneasca $i perceptia ei*, la care au participat
si Sorin Militaru, Traian Soimu... Tinerii regizori urmau sa aleaga cate un text din cele
nominalizate in ultimii doi-trei ani la concursul ,Cea mai buna piesa romaneasca"“ i
sa pregateasca spectacole-lecturd, cu discutii dupa... Corina a ales Crize, nominalizata
in 2004. Asta a fost un inceput, pentru ca asa a aflat Traian de textul meu si a ajuns
sa-l monteze in varianta bucuresteana, la Teatrul Foarte Mic.

De fapt, cu Postludiu am avut chiar atunci, in 2002, reactii pozitive de la oameni
de litere, cum ar fi Caius Dobrescu ori colegul meu, poetul si prozatorul Andrei Bodiu.
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L-am trimis si lui Radu Afrim, despre care nu stiam mare lucru pe atunci, iar el mi-a
raspuns politicos ca i se pare OK, dar ca nu-l intereseaza genul. Pe urma, vazandu-i
spectacolele, am inteles de ce.

~ A.D.:In 2001, cand ai inceput sa scrii dramaturgie, care era relatia ta cu teatrul?
Iti placea, il frecventai?

M.I.: Era o relatie sporadica... eu am o relatie mult mai puternica, mai serioasa
cu filmul. Poate ca inca nu se vede suficient in teatrul pe care-l scriu.

A.D.: Mie mi s-a parut ca se vede destul de bine in Meserii gi fundaturi...

M.I.: Asta nu poate decit sa ma bucure. Pasiunea pentru film imi vine dela mama.
Ea a fost vanzatoare la Alimentara, n-a avut posibilitatea sa-si dezvolte prea muit
aceasta pasiune, dar tanara fiind, mergea la cinema, cumpara revista Cinema. Aveam
acasa o intreaga colectie. Tin minte i acum articolele citite, ale lui George Littera,
Radu Cosasu s.a. In anii 70 si la inceputul anilor '80, cand inca se mai dadeau fime
la televizor, mama nu rata niciunul... Si eu mergeam la fim, dar pe vremea lui
Ceausescu nu puteai sa vezi foarte mult, si nici n-am avut video. Totusi, erau salitele
acelea, prin tot felul de pivnite boltite din Bragov, care acum au devenit cluburi, baruri.
La teatru n-am fost foarte des... Ca student in Bucuresti, in anii '90-'95, am vazut totusi
Trilogia antica, Richard al lll-lea, ...au pus cétuse florilor, care mi-au placut foarte mult,
fara sa am, pe atunci, impresia ca vad spectacole de referinta. De unii regizori, spre
rusinea mea, nici nu auzisem... In schimb, mancam film pe paine, eram toata ziua buna
ziua la Cinemateca, mai ales in primii ani de studentie. Venisem din Bragov imediat
dupa Revolutie, lumea se deschisese pentru mine...

A.D.: Si nu te-au tentat niste studii aprofundate?

M.1.: Ba da, am vrut sa fac Filmologie-Scenaristica — asa se numeau pe vremea
aia... Eram la Litere, scriam poezie, am ajuns in Cenaclul lui Cartarescu, aveam un
mediu care ma acapara si acolo, aga ca m-am lasat pe tanjala. $i-mi pare rau. Foarte
tarziu, in 2003, am vrut sa dau examen la Regie de film, dar cand am vazut ce taxe
sunt, m-am ingrozit, eu fiind lector universitar la Brasov, la Stat... M-am indreptat, asa,
la repezeald, in vara lui 2003, dupa ce trimisesem Crize la concursul de la BBC, spre
Universitatea ,Hyperion“. Si am intrat, dar ciurul n-a fost foarte des, cu toate ca eu unul
aveam siguranta unor cunosgtinte acumulate, aveam o cultura cinematografica. Am
intrat si am facut un experiment destul de dificil, cu navet intre cursurile mele la Brasov
si cele de la Bucuresti... Dupa doua luni, am renuntat, foarte dezamagit. Numai pentru
a avea patalamaua la mana, mi se parea prea mare chinul, dat fiind faptul ca nici nu
se facea gcoala ca lumea. Mi-am inghetat anul, pentru a scapa de clasa de regie a lui
Geo Saizescu... dar nu am mai revenit, mai ales ca renuntarea a survenit exact cand
am aflat ca BBC-ul dorea sa-mi monteze radiofonic Crize. Erau putini profesori buni la
.Hyperion®, si niciun adevarat profesor universitar care sa predea o disciplina foarte
dificila ca regia. $i, la drept vorbind, niciun regizor cu adevarat bun...

A.D.: Cu Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Bragov ce relatii ai?

M.l.: Am vazut aproape toate spectacolele lor din ultimii ani, 1l cunosc si pe
directorul Teatrului, care, intdmplator, a facut parte din juriul UNITER care a premiat
Meserii si fundaturi si, iIn mod curios, si din juriul de acum patru ani, cel care a
nominalizat Crize. Dar abia in urma cu doi ani m-am cunoscut efectiv cu Claudiu Goga.
Eu castigasem Concursul National de Dramaturgie, organizat de Ministerul Culturii, cu
Patru cepe degerate, din juriu facand parte atunci Doru Mares, Radu Afrim, Gianina
Carbunariu, Dan C. Mihailescu si Mircea Ghitulescu. Sunt foarte mandru ca mi-au ales
textul. Doru Mares venise la Festivalul de Dramaturgie Contemporana de la Brasov,
am ajuns sa discutam in biroul lui Claudiu Goga, care mi-a cerut cateva texte. Nu mi-
a mai dat insa niciun semn, am inteles ca nu |-au interesat, nu e o drama. Poate ca
trebuia sa insist, sa mai duc texte, sa nu ma opresc atunci. Pe de alta parte, am vazut
ca lucrurile nu merg asa de usor, peste noapte. Probabil trebuie sa am rabdare. Uneori,
apar reactii de unde nu te astepti. Lui Traian Soimu, coleg de generatie al Corinei
Oprea, i-a placut Crize si mi-a zis: uite, as vrea sa montez textul... La fel s-a intAmplat
recent, ultima premiera a avut loc in februarie 2008, la Teatrul pentru Copii si Tineret
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,Mihai Popescu* din Targoviste. Regia ii apartine, de fapt, unui actor, Mihai Vantu, care
face un master de regie. |-a placut textul si I-a propus lui Dan Topa, directorul teatrului.
La fel, Bianca Zurovski, actrita la Brasov, a ajuns din intamplare la pies3 si a facut un
spectacol -lectura cu doud—trei scene. Oricum, date fiind montarile relativ numeroase,
patru plus doua radiofonice in patru ani, sunt dovezi suficiente ca macar Crize este un
text pentru un public mai larg: nu e eIitisté, e o comedie dramatica, cu un limbaj
accesibil, cu situatii din viata oricui...

A.D.: De fapt, putine piese premiate ajung pe scena la momentul oportun sau
foarte aproape de momentul scrierii. Pe de alta parte, membrii juriilor se plang ca nu
primesc multe texte de valoare, ca citesc multd maculaturd, gi ca, poate, ,adevaratii*
dramaturgi nu-gi trimit piesele.

M.I.: Eu cred ca vina este de ambele parti.

A.D.: Nu au dramaturgii incredere in concursuri?

M.L.: Unii dintre ei, nu. $tiu dramaturgi care nu trimit, din motive diverse, la concursuri
sau la anumite concursuri. In ce ma priveste, fac parte din categoria celor care trimit
regulat, insistent, textele la astfel de concursuri, pentru ca, izolat cumva la Brasov,
neimplicat institutional, ca sa zic asa, in teatru, mi s-a parut calea de acces cea mai la
indemina. Evident ca e necesar pasul urmator, al lucrului cu oamenii de teatru etc. Altfel
imi va fi greu — dar nu imposibil — sa depasesc acea defectiune majora despre care tot
vorbesc membrii juriilor: tinerii dramaturgi sau cei care vor sa devina dramaturgi
literaturizeaza, nu se gandesc la faptul ca textul lor devine intreg abia cand e pus pe
scena... Dar as vrea ca acesti membri ai juriilor sa explice mai pe indelete, tehnic, iar nu
din avionul vreunui articol sau al unei discutii in foaierul unui teatru — nu stiu, in
workshopuri, conferinte etc. Sigur nu as respinge frecventarea unor astfel de ,activitati“.
Oricum, asta incerc sa le spun si eu masteranzilor mei de la cursul de scriere creatoare:
ganditi in perspectiva si ganditi vizual, ganditi in sensul ca textul vostru e un punct de
plecare, nu punctul terminus! Punctul terminus e spectacolul — un truism pentru oamenii
de teatry, dar un principiu neconstientizat de unii tineri dornici sa scrie teatru — inclusiv
de mine in urma cu niste ani. Pe de alta parte, e si un mediu prea putin stimulativ: doar
cateva concursuri, dintre care UNITER e cel mai prestigios, pentru ca are vechimea cea
mai mare si are in spate organizatia cea mai puternica. Apoi, e acest concurs organizat
de Ministerul Culturii, care, la un moment dat, disparuse...

A.D.: lar acum a fost preluat de Festivalul Dramaturgiei Roménesti de la
Timi§oara...

: Si asta e a treia etapa... a fost una in jurul anului 2000, cand purta numele
ui Camll Petrescu, apoi s-a desfuntat in mandatul 2000-2004, cand a revenit PSD-ul
(iar eu sunt convins ca exista o Iegatura cum au venit ei, s-au taiat fondurile), din 2004
s-a reluat, dar cu sincope. Acum trei ani, cand am castigat eu, a fost prima editie a noii
etape, acum doi ani, am inteles ca au fost texte atat de putine si atat de slabe, incéat
au zis: ,nu dam nimic", iar acum un an n-a mai fost deloc. Mai nou a revenit, mutat
fiind la Timisoara, in cadrul Festivalului Dramaturgiei Romanesti. Mai exista, in fine,
concursul dramAcum, care a capatat o anumita regularitate, dar el are nigte restrictii,
chiar daca puse intre paranteze...

A.D.: Le-ai trimis texte silor?

M.l.: Le-am trimis sub pseudonim, pentru ca senzatia mea este ca ar putea avea
reticente... Ma rog, poate am si eu doza mea de paranoia, mai ales ca sunt scriitor...
Cu toate ca si-au modificat putin discursul Tn ultimul promo, sustinand ca nu-i intereseaza
strict temele sociale, contemporane, am impresia ca dominanta tot asta o sa fie. Nu-i
acuz, e optiunea lor: se cauta, in plus, au impact, iar in masura in care nu sunt cligeizate,
stereotipe de ce nu?

Incerc sa scriu cat mai divers, sa ma adaptez cumva si cerintelor. Chiar le-am
trimis un proiect care vizeaza o tema sociala si actuala, pentru ca vreau sa fiu un
dramaturg profesionist, care scrie si la comanda — intr-un sens mai larg sau intr-unul
restrictiv. Nicu Mihoc, directorul Teatrului 74 din Targu Mures, mi-a comandat pentru
el si Theo Marton un text de jucat in cluburi, dandu-mi cateva repere. Cand am castigat
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la BBC, am fost obligat prin contract sa lucrez cu englezii pentru spectacolul radiofonic.
M-am simtit pentru prima data scriitor profesionist in momentul in care am primit un
mail Tn care mi se cerea sa mai scriu o scena de anumite dimensiuni. Am scris intr-o
saptamana o scena la cererea lor si am fost cu atat mai multumit cu cét a iesit bine.

A.D.: De ce au cerut-0?

M.L.: Montarea radiofonica trebuia sa aiba 55 de minute, iar textul meu era mai
scurt initial. ,Epilogul” si ,addenda cruda“ le-am adaugat mai tarziu. Ei au scos niste
scene, dar mi-au zis: ne-au ramas patru minute, asta inseamna aproximativ patru
pagini. Am scris constant pentru concursuri $i nu cred ca, daca scrii pentru un concurs
si nu pentru eternitate, pentru istoria dramaturgiei, asta inseamna automat ca scrii
prost. Concursurile sunt putine la noi. Or, eu cred ca daca s-ar inmulti, se vor inmulti
si textele. lata, recent, a fost relansat concursul organizat de Dramafest, al Alinei
Nelega, de la Targu Mures, cu un premiu extrem de stimulativ pentru saraca noastra
dramaturgie (si la propriu si la figurat). Daca s-ar face mai multe ateliere in festivaluri
sau pe langa teatre, daca s-ar inventa si functia despre care se tot discuta — cea de
dramaturg in cadrul unui teatru...

A.D.: Scrii constant, cu program, cu o anumita disciplina?

M.l.: Incerc sa scriu zilnic, dar nu reusesc intotdeauna. Am perioade in care
acumulez, si mi se pare normal sa existe o alternanta. La capitolul proiecte stau mult
mai bine. Am nenumarate proiecte de roman, care se topesc, se transforma, in ultima
vreme, in piese de teatru. La unele am povestea, la altele, tema, personajele si o idee,
ori stiu cum se va termina piesa. Una dintre principalele reguli este sa stii cum se termina
textul, adica unde vrei sa ajungi, cam ce vrei sa demonstrezi, fireste, fara sa fii tezist.

A.D.: Crezi ca Meserii si fundaturi e o piesa mai buna decat Fermoare, nasturi si
capse, pe care juriul recentei editii a concursului UNITER a vazut-o pe locul trei?

M.l.: Recunosc c-am fost putin surprins. Piesa premiata e scrisa in urma cu trei
ani. Cand am trimis-o la concurs, am scos-o din teancul de texte nepublicate,
nemontate... Abia a doua zi dupa anuntul castigatorilor, am recitit-o si am resimtit,
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oricum, o distanta. Nu stiu cum sa-i spun, o distanta... sufleteasca. Dar iata, pentru
niste ochi straini, detasati, textul acesta a avut castig de cauza. $i in legatura cu asta,
as mai face o precizare: Meserii si fundaturi I-am trimis si la indemnul sotiei mele, poeta
Doina loanid, care avea, are mare incredere in el. Probabil chiar mai mare. Textul are
un subtitlu: ,piesa usoara“. Asta pentru ca nu mi-am propus sa explic ce e cu tranzitia
romaneasca, chiar daca sunt acolo referiri la probleme, somaj, meserii, hale, intreprinderi
socialiste dezafectate. Nu dramatizez, nu e o piesa cu morga, cu limbaj afectat,
dimpotriva, am incercat sa fac in asa fel incat personajele sa dialogheze cat mai natural.
Dincolo de chestiunile legate de tranzitie, cred ca principala tema a piesei este — poate
ca o sa sune ciudat ce spun —cea a Juft- ului, a trecerii ,pe 1anga“. Sunt doua perechi
de prieteni care trec unii pe l1anga altii, desi fac parte din aceeasi lume, pentru ca si
traseele lor in viata se schimba. Cel putin in cazul perechii tinerilor, caci unul dintre ei
se scoleste, incepe sa-si schimbe vocabularul, mentalitatea, se indeparteaza de
prietenul lui... Dincolo de comicul situatiei, e vorba de un clivaj, de un luft intre doua
generatii care incearca sa se apropie, dar care nu se mai inteleg una pe cealalta. Poate
ca Fermoare, nasturi si capse n-are o bataie atat de lunga precum Meserii... dar sunt
multumit de text, sunt convins ca e ofertant, cel putin pentru studiouri si cluburi. In
Fermoare... am dezvoltat o tema cumva la moda, se porneste de la o sinucidere, se
pune problema vinovatiei, sunt descoperite relatii ascunse intre personaje.

A.D.: Scrii piese cu oameni obignuiti $i, cum spui chiar tu, pentru oameni obignuiti.
Cum iti cultivi disponibilitatea de a capta firescul vietii?

M.L.: Mult timp, am crezut cad nu am organ pentru dialog si am fost extrem de
surprins sa constat — dupa ce am scris Crize, in mod special — ca, dimpotriva, pot sa
construiesc o poveste aproape exclusiv prin dialog. Apoi, am inceput sa merg mai des
la teatru, vad foarte mult film, si incerc sa urmez sfatul pe care-l dau masteranzilor
mei: ,Daca tot sunteti obligati sa ascultati conversatii, in autobuz sau compartimente
de tren, urmariti cum vorbesc oamenii, ritmul in care vorbesc, vocabularul lor. Trageti
cu urechea, furati!" Uneori ai ocazia sa asculti biografii intregi: la noi, oamenii incep
de la un junghi in coasta si ajung sa-ti povesteasca viata. Realitatea romaneasca este
atat de bogata, incat imaginatia noastra n-ar trebui sa functioneze in sensul inventarii
de fapte, intdmplari, povesti, ci doar in sensul restructurarii materialului din realitate.
Sa nu uitam ca Moartea domnului Lazarescu ori 4, 3, 2 sunt filme facute dupa cazuri
reale, chiar daca nu le urmeaza intocmai. Ele sunt puternice, in sensul unui anume
autenticism, tocmai pentru ca pleaca de la situatii adevarate — stiu, nu e conditia
suficienta (vezi tratamentul grosier al realitati din filmele postdecembriste ale Iui
Daneliuc), dar e una dintre explicatiile soliditatii acestor filme. Totusi, cred ca astazi
lucrul cel mai important este sa te decizi: daca mergi intr-o directie, atunci trebuie s-o
urmezi pana la capat — fie in suprarealism, fie in minimalism.

A.D.: Preocuparea pentru firescul vietii e evidenta, la noi, in teatrul si filmul de
ultima ora. Cristian Mungiu spune ca-I preocupa lucrurile simple, marunte. Tu aderi
neconditionat la acest tip de limbaj?

M.l.: Nu stiu daca neconditionat, dar in mod hotarit, desi am avut, initial, niste
reticente... In cele din urma, e vorba de o forma mentis, de 0 dominanta in mentalita-
tea epocii. Ea era, probabil, necesara, dupa perioada de degringolada, in care unii
regizori, care facusera filme bune Tnainte de '90, au inceput sa produca si produc in
continuare catastrofe... Or, Daneliuc lucra la inceput exact pe calapodul actual, cel
putin in Proba de microfon.

A.D.: Ce afinitati ai? Cu ce regizori simti ca rezonezi ca dramaturg?

M.L.: Sunt mai multl Evident, orice dramaturg isi doreste sa fie luat in seamé de
regizorii momentului si, la drept vorbind, daca Alexandru Tocilescu sau Alexandru Dabija
mi-ar spune: mai _scrie o scena, refa aici, as lucra cu multa placere. Un dramaturg
invata mai mult vazandu-si montate propriile texte decat pe ale altuia, pentru ca are o
alta relatle cu ele. Imi plac regizori precum Vlad Massaci, Cristian Juncu si Radu Afrim,
desi probabil ca, daca cel din urma ar ajunge s monteze vreun text de-al meu, nu |- -as
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mai recunoaste. Dar, sincer, chiar imi doresc asta, chiar cu acest risc, sa zicem, din
perspectiva mea, a dramaturgului — ar fi o experienta cu siguranta inedita.

A.D.: Cum te simti in compania colegilor tai de generatie?

M.l.: Ma simt destul de bine, si Tn cea virtuala — in spatiul dramaturgiei, si in cea
concreta, cu unii dintre ei cunoscandu-ma si fiind amic... Cu toate astea, ne vedem
foarte rar... Radu Macrinici e la Baia Mare, Alina Nelega, unul dintre primii oameni din
lumea teatrului interesati de textele mele, e la Targu Mures, Saviana Stanescu — la
New York, desi pe ea n-o cunosc personal, am corespondat doar pe e-mail. Din fericire,
acesti autori au reusit sa ajunga in prim-plan, dar nici acum nu putem spune ca e o
frenezie in jurul textelor lor: s-a mai montat vreo piesa a lui Radu Macrinici undeva, in
ultimele doua stagiuni, sa zicem? El are un text care imi place foarte mult, /Ingerul
electric. Cum de tinerii regizori nu sunt interesati de Ingerul electric? Pe de alta parte,
eu n-am sentimentul apartenentei la o generatie — iar autorii respectivi i-am pomenit
mai degraba in sensul unei generatii biologice, de varsta, decat al unei ,generatii de
creatie”, cum ar spune criticul Mircea Martin.

A.D.: Vorbim de o generatie care, desi a scris consecvent gi inainte de 2000, a
rézbit pe scene mai greu si mai putin solidar decét cei din dramAcum, de pilda. Ai
sentimentul unui Tablou de familie, ca sa amintesc titiul antologiei din 1995, in care
publicai alaturi de poet sau prozatori ca Sorin Ghergut, Svetlana Carstean, Razvan
Radulescu, Cezar Paul-Badescu si T. O. Bobe?

M.L.: In paranteza fie spus, debutul in volum colectiv, cel putin in cazul Tabloului
de familie, nu inseamna, din punctul meu de vedere, automat o poetica unitara; impre-
sia mea este ca am ajuns intre aceleasi coperte din intdmplare, prin conjunctura, dar
ca suntem foarte diferiti. Ca dovada, a se vedea dezvoltarea ulterioara a fiecaruia in
parte, care arata ca diferentele dintre noi sunt mai numeroase decat asemanarile.

In ce priveste dramaturgia: generatia mea biologica, sa zic aga, a ajuns intre doua
varste. Dumitru Crudu e cu un an—doi mai mare decat mine, cred... Eu am exact patru-
zeci de ani. Sa nu uitam, nsa, ca si tinerii teribili care fac film acum se apropie de
aceeasi varsta. Nu e semnificativ? Poate ca fenomenul e totusi explicabil: daca avem
intr-adevar stofa de dramaturgi, era cazul sa iesim cat de cat in fata. In acelasi timp,
dincolo de distanta fizica dintre noi, exista o diferenta si intre modalitatile noastre de
a scrie teatru. De pilda, textele lui Radu Macrinici — cele pe care i le stiu — au, dupa
parerea mea, o doza de livresc, pe care eu incerc s-o elimin... fara ca asta sa insemne
ca textele Iui nu sunt bune, ci ca, pur si simplu, ele merg in alta directie. Chiar si la Alina
Nelega exista uneori aceasta doza... Saviana avea o formula (texte cu tenta absurda,
suprarealista, livresti), pe care, evident, in America si-a schimbat-o, probabil datorita contex-
tului si celor invatate acolo. Este sensul pe care il caut si eu aproape dintru inceput. Crudu
scrie pe teme sociale, urmarind, in mod clar, tendinta dominanta a momentului — dar, inte-
resant, intr-un mod care frizeaza teatrul absurd. Imi place foarte mult c3, intr-o piesa, el are
cel putin o idee insolita, uneori spectaculoasa, majora, desi, la un moment dat, textele ui
mai degraba dezamagesc prin tratamentul discursiv al ideil respective.

Pe Stefan Caraman nu-I cunosc, i-am citit cteva dintre texte, dar am rezerve... Senzatia
mea este ¢4, pe de o parte, vrea sa socheze, sa fie dur, la nivel de limbaj si de actiune, dar
ca, de fapt, lucreaza cu material foarte subtire: ca dovada cafi plac structurile repetitive, ca
in Morti si vii, care uneori par a avea doar rolul de a dilata textul. El poate sa spuna ca e o
chestiune de formula, dar mi-e teama ca vine dintr-o anumita saracie a ceea ce vrea sa
comunice, pe un fond de teribilism.

De asta cred ca si tu ai perceput lucrurile la fel ca mine atunci cand ai observat ca in
cazul generatiei noastre s-a petrecut mai degraba un soi de atomizare. Doru Mares, in
prefata la Patru cepe degerate, lansat in volum de Editura Brumar din Timigoara, in 2006,
remarca si el ca suntem ,colegi de generatie, nu si de grup®, in sensul unei poetici coagulate
si comune..., iar in contextul asta, vedea in mine ,un lup singuratic*, adaugand, mucalit:
,ceea ce, in definitiv, chiar 1i doresc sa ramana“.
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