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Admirabilul exeget roman al lui Henrik Ibsen care este profesorul clujean lon
Vartic (cf. Ibsen i ,teatrul invizibil”, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1995) isi concepe capitolul intai al cartii sale, capitol intitulat ,Ibsen, contemporanul
nostru” si, respectiv, subcapitolul ,Peer Gynt si «talmes-balmesul Eului»”, amin-
tindu-ne una dintre cele mai tulburatoare sentinte ce poate fi auzita in cuprinsul
piesei scrisa in 1867 — ,Cu Peer Gynt ruda poti oricand sa fii". Ce semnificatie
dobéandeste o atare sentinta? E cum nu se poate mai adevarat, si orice istorie, fie
ea oricat de sumara a teatrului universal, aminteste aceasta, ca piesa lui Ibsen
evoca figura unui cunoscut personaj din mitologia scandinava. Ca, asa dupa cum
scrie Vito Pandolfi, in volumul al patrulea al mult invocatei sale Istorii a teatrului
universal (Editura Meridiane, Bucuresti, 1971), ,in primul rand, Ibsen a creat cu
aceasta piesa un personaj national, adica reprezentativ pentru cele mai tipice
trasaturi ale poporului norvegian, atat pozitive cat si negative (lucru care i-a adus
polemici indarjite n patrie)’. Dar si mai adevarat e, cred, ceea ce sesizeaza acelasi
lon Vartic, si anume ca ,Peer cel Mare poate fi considerat un model al omului Tn
genere, in orice caz, unul al omului modern. Caci el este vegnic contradictoriu i
derutant, facut din petice si cérpeli; nu este un exemplar pur-sange, ci o corcitura,
precum Sfinxul, emblema lui. N-are forma, fiindca e facut numai din bucati de forme,
ca si cioburile de vase diferite ce nu pot fi imbucate... La capat de existenta, fortat
de imprejurari, Peer Gynt isi face bilantul vietii in acea scena burlesc-hamletiana
n care, ludnd Tn mana o ceapa, ii rupe, una cate una, foile ce reprezinta etapele
revolute ale biografiei sale aventuroase. Caci, rand pe rand, a fost de toate — taran,
troll, turc, profet, om de afaceri, vanator, erudit, coureur, cautator de aur, traficant
de carne vie, cetatean al lumii, misionar, armator, chiar $i al nebunilor mare-imparat.
Din toate cate putin, un adevarat autodidact al vietii”. Numai ca, asa dupa cum
scrie mai departe lon Vartic, ,smulgand, una dupa alta, camasgile de foi ale cepei,
el nu gaseste, uluit, nimic dincolo de ele... Peer e doar o suma de coji, 0 gramajoara
de inveliguri goale, caci contactul lui cu realitatea a fost superficial, inautentic si
mimat, el mulandu-se plastic si dezinvolt, pe toate conjuncturile ivite in cale.
Lasandu-se dus pe creasta hazardului, la Peer apare o acceptare neselectiva,
de-a valma, a tuturor circumstantelor”, Prin aceasta se explica, in opinia exegetu-
lui roman, continua graba a personajului, incapacitatea lui de a alege. Cu sublinie-
rea ca situatia Iui Peer Gynt e cu atat mai complicata cu cat ,contactul lui cu lumea
si cu celalalt nu e numai superficial, ci si himeric, din cauza poftei de a visa (desi
el Tnsusi nu crede decat pe jumatate din fantasmele sale”. Peer devine, in confor-
mitate cu demonstratia lui lon Vartic, ceea ce Sartre numea un poet poetizat, ,care
suporta el insusi consecintele nocive ale propriilor visari si il contamineaza, totodata,
si pe celalalt prin magia verbului sau fantasmatic, adevarat virus de irealizare si
neant”

Nu e in rostul unui spectacol de teatru sa se valideze prin felul in care raspunde
diverselor ipoteze lansate de exegetii textului literar. El trebuie sa fie nu unul al
bibliografiei, ci al operei. Dar atunci cand, fie si doar indirect, spectacolul in cauza
confirma o seama de ipoteze lansate de cei in sarcina carora e comentarea piesei,
pe de o parte probeaza calitatea gandirii teatrale a criticului, pe de alta obtine o
anumita confirmare a valorii respectivei gandiri. Cel putin la un prim nivel, am recu-
noscut in montarea pe care David Zinder o semneaza pe scena Teatrului Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca, multe dintre observatiile din cartea Ibsen si teatrul invizibil”.
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Desi poate prea lung si cu un final nu indeajuns de ferm, fapt confirmat de ezitarile
spectatorilor nicidecum dumiriti asupra oportunitatii plasarii aplauzelor, de un baro-
chism vizual cam prea acuzat, spectacolul are meritul deloc minor de a fi reusit
unificarea momentelor disparate din care e facuta piesa. De a le fi gasit echivalente
scenice clare, adica de a fi spus o poveste limpede. Obsedat de claritate, poate
neindeajuns de sigur ca si-a atins dezideratul, David Zinder cade insa in pacatul
de a spune cam de doua-trei ori, cu mijloace diferite de expresie, cam acelasi
lucru. Intelegem limpede ca mitomania tanarului Peer e hranita de nevoia de a iesi
din hotarele unei vieti supuse constrangerilor de tot felul (de unde jocul cu mastile),
dar lucrul se intdmpla nu atat datorita jocului insuficient de carismatic al lui Sinké
Fernec, interpretul lui Peer cel tanar, cat mai curand recuperarilor ce vin dinspre
mult mai experimentatul Bogdan Zsolt, un Peer la maturitate infinit mai complex si
mai policrom. Spun asta in pofida faptului ca am sentimentul ca mai ferm, mai
inventiv indrumat din punct de vedere regizoral, insusi Bogdan Zsolt ar fi putut da
mai mult, ca el Tnsusi nu mi s-a parut indeajuns de multumit de rezolvarile pe care
le-a gasit rolului sau. Dar chiar si asa, e limpede ca Peer e ceea ce se cheama
— gi aici fac din nou apel la extrem de ofertanta analiza a lui lon Vartic — un ,bolnav
de catholitd”, categorie pe care exegetul clujean o distinge slujindu-se de un concept
datorat lui Constantin Noica. Bolnavul de catholita — explica lon Vartic — este fiul
risipitor, ,adica acela care iese de sub sensul general al familiei”. Dupa Noica, un
astfel de bolnav face toate acestea ,spre a-si da sensurile pe care le vrea si pe
care el le ignora ca sensuri generale”. Adica, nuanteaza lon Vartic, el ,pleaca in
lume, cutreiera toate tarile si toate peisajele, incearca toate iubirile, cauta aventura
pura, intrucat, in toate acestea, isi cauta, de fapt, generalul propriu (respectiv, in
cazul nostru, eul gyntian”.

Gratie scenografiei iscalite de Miriam Guretzky, a costumelor datorate
Carmencitei Brojboiu si al jocului unor actori talentati si stapani pe meserie precum
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Katé Emoéke, Pethé Aniko ( pe care as fi dorit-o totusi ceva mai ferma in conturarea
lui Solveig), Kali Andrea, Gallé Erné, Albert Csilla, Vindis Andrea, Skovran Tinde,
Gydrgyjakab Enikd, Molnar Levente, Bodolai Balazs, Szics Ervin, Salat Lehel,
Orban Attila, Laczk6 Vass Robert, Salat Hanna (cu totii detinatori ai mai multor
roluri), a coregrafiei imaginate de Jakab Melinda si a muzicii de scena compusa
de Laszl6ffi Zsolt, vagabondajul lui Peer e generos ilustrat, fara a se depasi insa
in totalitate riscul ca pe alocuri spectacolul sa devina un fel de revista de etnogra-
fie si folclor, in detrimentul adancirilor psihologice asteptate. De aici, cred, senti-
mentul de insatisfactie lasat de montare. Adica absenta din formula de spectacol
propusa de David Zinder a ceea ce Camil Petrescu numea undeva ,rascolirea
problematica”, o rascolire cu atat mai necesara cu atat mai mult cu cat mitul lui
Peer intretine clare legaturi cu cel faustian. Regizorul e constient de aceasta dar
din nou rezolva problema doar la nivel epidermic-vizual, cerandu-le actorilor Bird
Jozsef, respectiv Dimény Aron ( interpreti ai personajului numit Topitorul de nasturi)
sa vegheze si sa imortalizeze fiecare miscare a lui Peer, sa devina un fel de per-
sonaje demonice care il someaza pe protagonist ca se afla la capatul voiajului sau
prin lume si ca se apropie vremea scadentei. Or, din nefericire, David Zinder, acelasi
David Zinder caruia cateva paragrafe mai sus, ii reprosam excesul de vizual, devine
brusc inconsecvent si rateaza exact ceea ce nu era nicidecum Tngaduit sa fie ratat
— decontul final. Confirmand astfel ca marele minus al montarii e reprezentat de
apropierea cu adevarat fierbinte de text. Or, o atare absenta pune sub un justificat
semn de intrebare existenta laturii meditativ-infiorate a reprezentatiei fara de care
orice spectacol cu celebra piesa ibseniana e greu, e imposibil sa fie calificat drept
unul cu adevarat reusit.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Peer Gynt de Henrik Ibsen. Traducerea in limba
maghiara:Aprily Lajos. Adaptarea si regia artistica: David Zinder. Dramaturgia:Visky
Andras; Decorul: Miriam Guretzky. Costumele: Carmencita Brojboiu. Light design: Yaron
Abulafia. Muzica originala: Laszloffy Zsolt. Coregrafia: Jakab Melinda. Cu: Bogdan Zsolt,
Sinko Ferenc, Bir6 Jozsef, Dimény Aron, Kato Emoke, Pethd Aniké, Kali Andrea, Gallé
Erno, Albert Csilla, Vindis Andrea, Skovran Tiinde, Gyérgyjakab Enik6, Molnar Levente,
Bodolai Balasz, Sziics Ervin, Salat Lehel, Orban Attila, Lazcké Vass Rébert, Salat Hanna.
Data premierei: 21 martie 2008.
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E foarte dificil sa ,prinzi” esentialul dintr-un chip atat de aparte, desi pare
comun la un moment dat, ca acela al eminentului actor care este Bogdan Zsolt.
Este cu atat mai greu sa gasesti cuvintele potrivite pentru a descrie cat mai aproape
de adevar — nici nu spun cat mai frumos, vedeti? — un artist complex, dar indeajuns
de ascuns si de greu de convins sa-ti arate toate fetele, ca el...

1l urmaresc cu interes crescand de la o stagiune la alta, de la un rol la altul,
de cétiva ani... L-am declarat unul dintre actorii mei preferati, asa ca mi sevaierta
subiectivismul in tot ce voi scrie de aici Tnainte despre el. Asta e...

N-am de gand sa trec in revista toate rolurile pe care le-a jucat si in care I-am
vazut, fiindca, da, cu parere de rau recunosc ca nu I-am vazut chiar in toate si asta
din vina mea - dar nu pot sa nu-mi amintesc, fie i in fuga condeiului (mai bine zis



