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Remancalil apont bibliogprafic

Surprins de afirmatia din prima faza a lucrarii lui Miklos Bacs Marele Mascat,
unde spune ca ,aptitudinile necesare creatiei artistice sunt foarte asemanatoare
cu aptitudinile necesare creatiei stiintifice”, ceea ce e indoielnic (distinctia o facea
cu patru secole in urma Pascal, intre spiritul de finete — artistic si spiritul de geo-
metrie — stiintific), subscriu la partea a doua a frazei, care constata cu regret ca
~humarul artigtilor care se incumeta sa efectueze cercetari stiintifice in sfera lor de
interes este in continua scadere”. Acum, ca si altadata, de altfel, pentru ca cei
aplecati spre autoanaliza si sistematizare metodologica a propriei prestatii artistice
n-au fost niciodata prea numerosi. Acum, insa, si datorita uriasului flux informational,
cum bine observa, si a vitezei lui de circulatie, ceea ce produce mutatii in procesele
psihice. ,Pare ca sufletul nu poate tine pas cu ritmul alert cerut de societatea
actuala”, zice autorul, ,pare ca tempoul vietii spirituale nu poate tine pasul cu tem-
poul vietii sociale”. In asemenea mprejurari, e de apreciat cu atat mai mult gestul
lui Miklog Bacs de a efectua o cercetare stiintifica in sfera lui de interes, afland ca
e actor (la Teatrul Maghiar din Cluj) si profesor asociat la catedra de teatru a
Facultatii de Teatru si Televiziune a Universitatii ,Babes—Bolyai"(unde preda cursuri
de arta actorului, improvizatie, educatie si expresia vorbirii scenice). Din 2007, este
si doctor in teatru, titlu dobandit cu o teza despre Conceptul de rol la Luigi Pirandello
si Jacob Levi Moreno (actualul volum, presupun, Marele Mascat, publicat in 2007
la Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca).

Lucrarea este, precizeaza dansul, ,analiza personajului pirandellian Henric al
IV-lea prin prisma tiparelor comportamentale individuale moreniene”. Alege, deci,
un personaj celebru, de exceptie, din literatura universala, ,labil, parca intr-un fel
de cautare oarba de sine insusi” (cum 1l caracteriza prof. lon Zamfirescu), suflet
,nhecontenit in miscare, asemeni valurilor marii” (dupa aprecierea altor dascali), in
jurul caruia s-au facut multe comentarii privind identitatea sa duala, de rege fictiv
si personaj alienat. Care-gi recapata, dupa un timp, ratiunea si se lanseaza in jocul
echivoc al manevrarii celor din jur, care devin astfel fantose, savurandu-le perplexi-
tatea. El insusi multiplicat in fatete derutante. Autorul distinge chiar doua categorii
de roluri in evolutia protagonistului, roluri de baza — de rege, de nebun, bolnav,
jucator — si roluri complementare in functie de situatii: rival, fiu, sot, amant, sfatuitor,
artist, predicator etc.

Echivaleaza analiza cu tiparele comportamentale stabilite de Jacob Levi
Moreno, un medic psihiatru, nascut la Bucuresti in 1889, emigrat in S.U.A_, initiator
al unui Teatru de Improvizatie si joc interactiv, cu efecte terapeutice. E creatorul
metodei psihodramatice si initiator al psihoterapiei de grup. ,Lucrarea de fata —
declara Miklos Bacs — reprezinta o incercare de a fundamenta o noua metoda de
analiza a personajului dramatic, bazata pe teoriile moreniene”.

Precede analiza cu doua succinte incursiuni in biografia si creatia celor doi
autori vizati: Luigi Pirandello (cap.2) si. Jacob Levi Moreno (cap.3), apoi o evaluare
a conceptului de personaj, in doua distincte ipostaze, de personaj dramatic i
personaj scenic, in relatie cu rolul (,Rolul este o componenta a personajului*) —
cap.4, ,Personajul si rolurile sale”. Analiza efectiva cuprinde capitolul 5, cu cinci
subdiviziuni propriu-zise. Prima se refera la tema realitatii in piesa, realitate

dramatica divizata in ,obiectiva” (,in care se desfasoara actiunea dramatica”) si
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.Subiectiva” (,0 fantezie a personajului principal Henric al IV-lea”). A doua analizeaza
elementele matricei teatrale a piesei, unde, din patru componente (personajul,
situatia, locul si timpul), personajul e socotit, normal, cel mai dinamic i asocierea
moreniana explicita (Structura piesei este izbitor de asemanatoare cu o sedinta de
psihodrama, in care protagonistul este propriul sau terapeut”. Incitanta e, mai ales
a treia, unde personajul e asemuit cu Marele Mascat, evolutia lui situata intr-o
traiectorie ,cu cea a personalitatilor multiple”, ,intrupare perfecta a timpului dioni-
siac” in debutul piesei, ,eminamente apollonian” spre sfarsit, prin uciderea Ilui
Belcredi. A patra subdiviziune prezinta o clasificare a tiparelor comportamentale
ale personajului, cu rolurile de baza si complementare pomenite, unde necesitatea
de a improviza naste rolul jucatorului (,Crearea rolului de jucator este de fapt esenta
personajului Henric al IV-lea “). In fine, a cincea sintetizeaza caracteristicile
rolurilor, subliniind ca piesa este ,calatoria initiatica de individualizare, de maturizare
a unui suflet rebel" care descopera "elementele terapeutice ale jocului de rol prin
faptul ca isi construieste masca”. Si echivalenta presupusa se adevereste — Henric
al IV-lea devine un Hamlet ,pedepsit cu propria existenta®, care inlocuieste dilema
,a fisau a nu fi“ cu alternativa ,sunt sau nu sunt?”.

Doua anexe completeaza volumui, una cuprinzand premierele pieselor piran-
delliene in Italia (din 1910 pana in 1937), a doua — o schita grafica a ramificatiilor
interpretative specifice asumarii rolului discutat. Interesanta si bogata in argumentatii,
lucrarea intregeste cu un aport inedit bibliografia de studiu a celor inscrisi la arta
actorului si o perspectiva de reala pretuire intelectuala pentru viitori protagonisti.

Spatind magic al Carandnes

La indemnul si cu sprijinul financiar al rectorului Florin Zamfirescu si cu
aprobarea senatului UNATC, a aparut albumul omagial Casandra, jubileul de
50 de ani, alcatuit de prof. univ. dr. Alexandru Lazar. llustrand cinci decenii de
activitate a Studioului de Teatru Casandra, inaugurat la 21 ianuarie 1957 la
indemnul lui George Dem Loghin (fost 22 de ani profesor si, pe rand, decan,
prorector si rector al LA.T.C.) Domnul Lazar este si realizatorul a 14 albume
anterioare (,bio-artistice”, specifica dansul) ale promotiilor .A.T.C. din anii 1956—
1967, 1973 si 1975. Micul teatru Casandra a fost pentru cincizeci de generatii de
profesionisti ai teatrului locul primei intalniri cu publicul propriu-zis, chiar daca,
in majoritatea cazurilor, cuprindea pe jumatate, sau trei sferturi, propriii colegi de
institut. Locul primului trac mai serios al viitorului actor, dincolo de emotia multi-
plelor examene de invatacel, imaginea aureolata de nostalgia primelor aplauze,
primelor iesiri la rampa si reverente si primelor confirmari publice ale propriilor
aspiratii. ,Spatiul magic, spune Dinu Cernescu in cuvantul omagial, "care ne-a
facut sa fim ceea ce suntem astazi: adica oameni de teatru”. lar Alexandru Lazar
echivaleaza poetic — ,cutiuta unde ne-am trezit actori... semi-zeita care ne-a dat
aripile de zbor in teatru”.




