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TROILUS AND CRESSIDA — 200

~ohakespeare are puterea de a ne face sa radem, pentru ca apoi sa ne umple
de oroare, sa ne scandalizeze cu baia de sange a Razboiului Troian“ comenteaza
regizorul Declan Donnellan piesa Troilus si Cresida, pe care a prezentat-o la
Bucuresti gi Craiova, in cadrul editiei 2008 a Festivalului International Shakespeare.
Declan Donnellan, marele laureat al Festivalului din acest an, cel mai important
regizor al Angliei in momentul de fata, a adus in Romania spectacolul Tnainte de
a avea premiera in propria tara. Este productia cea mai ampla si mai ambitiosa a
companiei sale, ,Cheek by Jowl“, avandu-I ca scenograf pe Nick Ormerod. Una
dintre cele mai intunecate piese ale lui Shakespeare, greu de clasificat (face parte
dintre piesele problematice, care nu sunt nici comedie, nici tragedie), Troilus si
Cresida a fost prima piesa scrisa dupa Hamlet. o farsa tragica, o comedie
sangeroasa inspiratda de una dintre povestile intemeietoare ale lumii noastre:
Razboiul Troian. Cum se intdmpla intotdeauna in Shakespeare, piesa vine cu
simetriile ei interne, dintre care major este faptul ca ,razboiul iubirii* (concept
manierist) dintre cei doi tineri — Troilus a trebuit sa lupte mult pana sa castige
bunavointa Cresidei, de altfel prin interventia unchiului ei Pandarus — se petrece
in paralel cu marele razboi dintre greci si troieni, ajuns, dupa sapte ani de lupte,
intr-un punct mort. Regizorul proiecteaza simetriile interioare ale piesei in orizontul
actualitatii, in care gaseste echivalente cu multa usurinta.

Sa spunem de la bun inceput ca, in acord cu principiile sale, regizorul ne-a
oferit o absoluta raritate in practica teatrului shakespearian de azi: un text neabre-
viat. Filosofia care sta la baza practicii lui Donnellan este faptul ca miza Marelui
Will este exprimata in textele sale de suflu larg, iar actorii trebuie sa-si antreneze
respiratia si rostirea pentru a face fata acestei cerinte. Donnellan crede ca niciun
cuvant al lui Shakespeare nu este superfluu. Trupa de actori de la ,,Cheek by Jowl"
ne-a oferit o Tnaltd proba de virtuozitate a rostirii si jocului in acest sens. Textul
este pus in valoare fara a deveni fastidios (arta actorilor, impecabild), iar complicata
poveste Tn mana regizorului capata coerenta.

Podiumul pe care se petrece intreaga poveste, conceput economic si eficient,
da senzatia de flux al istoriei, de fluiditate si repetabilitate, de cercuri care se inchid
peste timp. Troienii poarta costume albe, sau deschise la culoare, iar grecii sunt in
negru (cu oarecari aluzii fasciste). Paradele pe care le vedem trimit la ideea de parada
militara, ori sportiva, ori fashion show. Paris si Elena sunt niste sex-simboluri obser-
vate hollywoodian. Flash-urile mediatice, atmosfera de cabaret, sau de gym nu lipsesc
din arsenal. Limba ascutita a lui Thersit, raisonneur-ul, personaj temut si de eroii
lliadei, defineste situatia: ,Ce bufonerie!! Cauza intregului tapaj [razboiul] este un
incornorat si o curva. Frumoasa vrajba intre taberele pline de manie, din asta ajung
sa sédngereze de moarte"; personajul apare aici ca drag-queen.

Scepticismul fata de latura eroica a razboiului aparea, sa ne aducem aminte,
in faimoasele observatii ale |ui Falstaff despre eroism — dar in Troilus si Cresida
expunerea absurditatii razboiului si demitizarea notiunii de eroism constituie prac-
tic tema centrala a piesei. Eroii homerici sunt priviti fara iluzie, Ulise e un politician
intrigant gi manipulator, Ahile un vanitos, Ajax un monument de prostie intr-un corp
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de brutd, Agamemnon e prost. Hector este singura exceptie, a eroului cu simtul
datoriei si onoarei, un pacifist, de fapt.

Mici bijuterii actoricesti si de regie dau un efect de profunzime prin contrast.
Thersit pronunta sentinte de o uriaga amaraciune si lipsa de iluzie: cum o face? In
joaca, razand. Ca intr-un balci al desertaciunilor. La fel, nebunia clarvazatoare a
Casanderei, intr-o alta cheie — ea isi spune profetiile de apocalipsa cu o copildroasa
voiosie, efectul fiind cu atat mai tulburator.

Spectacolul se desfasoara aproape coregrafic, geometric, fapt care nu
saboteaza, ci dimpotriva, in anumite momente pune cu atat mai mult in valoare
autenticitatea personajelor, pasiunile lor incontrolabile. Am asistat la un adevarat tur
de forta in desfagurarea unui intreg conglomerat de registre contrastante si situatii
paradoxale ritmat alert si subtil, astfel ca spectacolul nu treneaza. Desi totul este la
vedere, intensitatea trairilor emotionale poate atinge niveluri devastatoare. in cateva
momente ale piesei, energia exploziva a furiei unora dintre personaje impinge prac-
tic povestea inainte, pe fagasul ei fara intoarcere. Sunt izbucniri care capata forta
spectaculara credibila pentru spargerea echilibrului in ansamblul povesti.

In planul sentimental Cresida—Troilus se imbina inocenta cu lipsa de inocenta,
prejudecata cu prospetimea; o frumoasa putere a fiintei (un fel de splendoare
animala) se intrevede pentru o clipa, inainte ca viata sa acopere cu aluviunile ei
acest izvor prim si irepresibil al firii. De o intensa emotie si profund credibila factura
este scena sosirii Cresidei in tabara grecilor, unde se afla tatal sau, care a obtinut-o
impotriva vointei ei, intr-un schimb cu un prizonier. Agresivitatea macho a militari-
lor greci in jurul ei, pericolul fizic gi moral, acest gen de primejdie, la un pas de a
deveni un viol colectiv, o scena de linsaj impotriva fapturii mai slabe a unei fete nu
putea sa nu ne aduca aminte de povesti si imagini pe care le stim din razboaiele
de pe teritoriul fostei lugoslavii si de prin alte locuri, chiar mai recent. Tradarea in
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dragoste a Cresidei (oricum inscrisa in natura umana...) are si motivul ca, pentru
a supravietui, ea trebuia sa se puna sub protectia unuia dintre acesti ,eroi*.

Emotioneaza mereu impresia de adevar, mustind printre hasurile constructu-
lui artificial care este, prin prin forta lucrurilor, spectacolul.

Violenta se arata stilizat, precis, este exceptional coregrafiata — exemplul cel
mai remarcabil fiind moartea lui Hector (un asasinat, o trista executie in urma unei
tradari), de mare efect scenic: eroul, singurul adevarat, este ascuns (ucis) intre
cateva scuturi ahee. La fel de stilizata si putin demna, moartea lui Patrocle.

Tulburator este sa vezi cum (desi totul pare o comedie, un joc intre doua
tabere, cum suntem obignuiti din sport, din concursuri de tot felul, din jocurile de
copii) acest mecanism minimal, aparent inofensiv, aratat a fi decorativ si de la sine
inteles pe scena vietii noastre, poate nagte cu absoluta ugurinta realitatea infran-
gerii, a catastrofei si a mortii. Piesa vorbegte despre caracterul aleator si absurd
al razboiului. Si despre falimentul iubirii. Este o parodie a ideii de glorie in razboi
si de fidelitate in dragoste. Parodia trece fara avertisment in crima, lasénd la vedere
orbirea, superficialitatea, frivolitatea — inertiala — a oamenilor. O intreaga panoplie
de defecte umane, cum ar fi ambitia, autoingelarea, invidia, lacomia, narcisismul,
tradarea, abuzul de putere sau neexercitarea puterii au forta de a periclita existenta,
de a deschide calea Raului si distrugerii universale. Ramanem cu sentimentul
destinului imuabil, provocat si suferit de oamenii acestia iremediabil imaturi, friabili,
naivi, ingamfati, prefacuti, plini de instincte si de iluzii, care nu se cunosc pe ei
ingisi, care nu stiu ce mecanisme 1i mana. Dincolo de momentele explozive de
umor, sarcasm, bufonerie care abunda — avem de-a face cu o viziune de profunda
amaraciune. Pe care Declan Donnellan o leaga cu multe fire de prezent. Totusi,
considera regizorul, ,in Troilus gi Cresida ... persista, ca o umbra, credinta in viata
si intr-o iertare finala“. Batranul si mereu tanarul Will, in mainile acestui regizor de
exceptie, ne invita sa deconstruim iluziile frivole i pernicioase ale lumii noastre si
ne mai indeamna odata sa ne cunoagtem pe noi ingine.

*

* *

DECLAN DONNELLAN despre ,,Troilus si Cresida*“

Shakespeare are puterea de a ne face sa radem, pentru ca apoi sa ne umple
de oroare si sa ne scandalizeze cu baia de sange a Razboiului Troian. El ne cere
sa meditam la eventualitatea legaturii dintre minciuna noastra interioara si isteria,
starea de excitatie morbida care ne afecteaza relatiile personale. Avem de-a face
cu o foarte moderna lipsa de profunzime, care ne ingaduie sa schimbam partene-
rii i sa ne dezicem de angajamente fara nicio jena. Acest egotism, aceasta
complezenta fata de sine, aceasta vanitate gi autosuficienta trebuie, desigur,
combatute in fata celor pe care-i iubim. Ne putem totodata interoga pe tema legaturii
potentiale dintre narcisismul individual si violenta oricéarui razboi. O atare situatie
extrema in relatile sociale (rézboiul) nu este ea oare, in unele cazuri, replica
iresponsabilitatii care ne coloreaza si raporturile personale?

Tonalitatea piesei ramane ambivalenta, ceea ce nu reprezinta slabiciunea, ci
forta ei... Nu stim daca este cazul sa radem ori sa plangem. Crucial e sa pastram
ambiguitatea, aceasta alternanta echivoca definitorie pentru finta umana. in viata
de toate zilele, noi alunecam neincetat intre farsa si tragedie. Realitatea nu poate



