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"Shakespeare are puterea de a ne face să râdem, pentru ca apoi să ne umple 

de oroare, să ne scandal izeze cu baia de sânge a Războiulu i Traian" comentează 
regizorul Declan Donnellan piesa Troi/us şi Cresida, pe care a prezentat-o la 
Bucureşti şi Craiova, în cadrul ediţiei 2008 a Festivalului I nternaţional Shakespeare. 
Declan Donnel lan, marele laureat al Festivalu lu i  d in acest an, cel mai important 
regizor al Angliei în momentul de faţă , a adus în România spectacolul înainte de 
a avea premiera în propria ţară. Este producţia cea mai amplă şi mai ambiţiosă a 
companiei sale, "Cheek by Jowl" ,  avându-1 ca scenograf pe Nick Ormerod . Una 
dintre cele mai întunecate piese ale lu i  Shakespeare, greu de clasificat (face parte 
d intre piesele problematice, care nu sunt nici comed ie ,  n ici tragedie), Troilus şi 
Cresida a fost prima piesă scrisă după Hamlet: o farsă tragică, o comedie 
sângeroasă inspirată de una dintre poveşti le întemeietoare ale lumii noastre: 
Războiul Traian .  Cum se întâmplă întotdeauna în Shakespeare, piesa vine cu 
simetri i le ei interne, d intre care major este faptu l că "războiu l  iubirii" (concept 
manierist) d intre cei doi tineri - Troi lus a trebuit să lupte mult până să câştige 
bunăvoinţa Cresidei ,  de altfel prin intervenţia unchiului ei Pandarus - se petrece 
în paralel cu marele război dintre greci şi troien i ,  ajuns, după şapte ani de lupte, 
într-un punct mort. Regizoru l proiectează simetri i le interioare ale piesei în orizontul 
actual ităţi i ,  în care găseşte echivalenţe cu multă uşurinţă . 

Să spunem de la bun început că, în acord cu principi i le sale, regizorul ne-a 
oferit o absolută raritate în practica teatru lu i  shakespearian de azi : un text neabre­
viat. Filosofia care stă la baza practici i lu i  Donnellan este faptul că miza Marelui 
Wil l  este exprimată în textele sale de suflu larg ,  iar actorii trebuie să-şi antreneze 
respiraţia şi rostirea pentru a face faţă acestei cerinţe. Donnellan crede că n iciun  
cuvânt a l  l u i  Shakespeare nu este superfluu .  Trupa de actori de la  "Cheek by Jowl" 
ne-a oferit o înaltă probă de virtuozitate a rostiri i şi joculu i  în acest sens. Textul 
este pus în valoare fără a deveni fastidios (arta actorilor, impecabilă), iar complicata 
poveste în mâna regizoru lu i  capătă coerenţă. 

Podiumul pe care se petrece întreaga poveste, conceput economic şi eficient, 
dă senzaţia de flux al istoriei , de fluid itate şi repetabi l itate, de cercuri care se închid 
peste timp. Troienii poartă costume albe, sau deschise la culoare, iar grecii sunt în 
negru (cu oarecari aluzii fasciste). Paradele pe care le vedem trimit la ideea de paradă 
mil itară, ori sportivă, ori fashion show. Paris şi Elena sunt nişte sex-simboluri obser­
vate hollywoodian. Flash-urile mediatice, atmosfera de cabaret, sau de gym nu l ipsesc 
din arsenal .  Limba ascuţită a lui Thersit, raisonneur-ul ,  personaj temut şi de eroii 
1/iadei, defineşte situaţia: "Ce bufonerie!! Cauza Întregului tapaj [războiul] este un 
Încornorat şi o curvă. Frumoasă vrajbă intre taberele pline de mânie, din asta ajung 
să sângereze de moarte"; personajul apare aici ca drag-queen. 

Scepticismul faţă de latura eroică a războiulu i  apărea, să ne aducem aminte, 
în faimoasele observaţii ale lu i  Falstaff despre eroism - dar în Troilus şi Cresida 
expunerea absurdităţii războiului şi demitizarea noţiun i i  de eroism constituie prac­
tic tema centrală a piesei .  Eroi i  homerici sunt priviţi fără i luzie, U l ise e un  politician 
intrigant şi manipulator, Ahi le un vanitos, Ajax un monument de prostie într-un corp 



de brută, Agamemnon e prost. Hectar este singura excepţie, a eroulu i  cu simţul 
datoriei şi onoarei ,  un pacifist, de fapt. 

Mici bijuterii actoriceşti şi de regie dau un efect de profunzime prin contra�t. 
Thersit pronunţă sentinţe de o uriaşă amărăciune şi l ipsă de iluzie: cum o face? I n  
joacă, râzând . Ca  într-un bâlci a l  deşertăciunilor. La  fel ,  nebunia clarvăzătoare a 
Casandrei, într-o altă cheie - ea îşi spune profeţi i le de apocalipsă cu o copi lăroasă 
voioşie, efectul fi ind cu atât mai tulburător. 

Spectacolul se desfăşoară aproape coregrafie, geometric, fapt care nu 
sabotează, c i  dimpotrivă, în anumite momente pune cu atât mai mult în valoare 
autenticitatea personajelor, pasiuni le lor incontrolabile. Am asistat la un adevărat tur 
de forţă în desfăşurarea unui întreg conglomerat de registre contrastante şi situaţii 
paradoxale, ritmat alert şi subti l ,  astfel că spectacolul nu trenează. Deşi totul este la 
vedere, intensitatea trăiri lor emoţionale poate atinge niveluri devastatoare. În câteva 
momente ale piesei, energia explozivă a furiei unora dintre personaje împinge prac­
tic povestea înainte, pe făgaşu l  ei fără întoarcere. Sunt izbucniri care capătă forţa 
specţaculară credibilă pentru spargerea echil ibru lu i  în ansamblul poveşti i .  

I n  planul sentimental Cresida-Troilus se îmbină inocenţa cu  l ipsa de inocenţă, 
prejudecata cu prospeţimea; o frumoasă putere a fiinţei (un fel de splendoare 
animală) se întrevede pentru o cl ipă, înainte ca viaţa să acopere cu aluviuni le ei 
acest izvor prim şi irepresibil al fi ri i .  De o intensă emoţie şi profund credibi lă factură 
este scena sosiri i  Cresidei în tabăra grecilor, unde se afla tatăl său, care a obţinut-o 
împotriva voinţei ei ,  într-un schimb cu un prizonier. Agresivitatea macho a mil itari­
lor greci în jurul ei, pericolu l  fizic şi mora l ,  acest gen de primejdie, la un pas de a 
deveni un  viol colectiv, o scenă de l inşaj împotriva făpturii mai slabe a unei fete nu 
putea să nu ne aducă aminte de poveşti ş i  imagin i  pe care le ştim din războaiele 
de pe teritoriul fostei l ugoslavii şi de prin alte locuri , chiar mai recent. Trădarea în 
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dragoste a Cresidei (oricum înscrisă în natura umană . . .  ) are şi motivul că, pentru 
a supravieţu i ,  ea trebuia să se pună sub protecţia unuia d intre aceşti "eroi". 

Emoţionează mereu impresia de adevăr, mustind printre haşurile constructu­
lu i  artificial care este, prin prin forţa lucruri lor, spectacolul .  

Violenţa se arată sti l izat, precis, este excepţional coregrafiată - exemplul cel 
mai remarcabi l  fi ind moartea lu i  Hectar (un asasinat, o tristă execuţie în urma unei 
trădări), de mare efect scenic: eroul ,  s ingurul adevărat, este ascuns (ucis) între 
câteva scuturi ahee. La fel de sti l izată şi puţin demnă, moartea lu i  Patrocle. 

Tu lburător este să vezi cum (deşi totul pare o comed ie, un joc între două 
tabere, cum suntem obişnuiţi din sport, din concursuri de tot felu l ,  din jocurile de 
copi i )  acest mecanism min imal, aparent inofensiv, arătat a fi decorativ şi de la sine 
înţeles pe scena vieţii noastre, poate naşte cu absolută uşurinţă real itatea înfrân­
geri i ,  a catastrofei şi a morţi i .  Piesa vorbeşte despre caracteru l aleator şi absurd 
al războiu lu i .  Şi despre fal imentul iubiri i .  Este o parodie a ideii de glorie în război 
şi de fidelitate în dragoste. Parodia trece fără avertisment în crimă, lăsând la vedere 
orbirea, superficial itatea, frivolitatea - inerţială - a oameni lor. O întreagă panoplie 
de defecte umane, cum ar fi ambiţia , autoînşelarea, invid ia ,  lăcomia, narcisismul ,  
trădarea, abuzul de putere sau neexercitarea puterii au forţa de a pericl ita existenţa , 
de a deschide calea Răulu i  şi d istrugerii un iversale. Rămânem cu sentimentul 
destinu lu i  imuabi l ,  provocat şi suferit de oamenii aceştia i remediabi l imaturi , friab i l i ,  
naivi , îngâmfaţi , prefăcuţi , p l in i  de instincte şi de i luzi i ,  care nu  se cunosc pe e i  
înşişi, care nu  ştiu ce mecanisme î i  mână. Dincolo de momentele explozive de 
umor, sarcasm, bufonerie care abundă - avem de-a face cu o viziune de profundă 
amărăciune. Pe care Declan Donnel lan o leagă cu multe fire de prezent. Totuşi, 
consideră regizorul ,  "în Troi/us şi Cresida . . .  persistă, ca o umbră ,  credinţa în viaţă 
şi într-o iertare finală". Bătrânul  şi mereu tânărul Wil l ,  în mâini le acestui regizor de 
excepţie, ne invită să deconstru im i luzii le frivole şi pernicioase ale lumi i  noastre şi 
ne mai îndeamnă odată să ne cunoaştem pe noi înşine. 

* 
* * 

DECLAN DONNELLAN despre" Troilus şi Cresida" 

Shakespeare are puterea de a ne face să râdem, pentru ca apoi să ne umple 
de oroare şi să ne scandalizeze cu baia de sânge a Războiului Troian.  El ne cere 
să medităm la eventual itatea legături i dintre minciuna noastră interioară şi isteria, 
starea de excitaţie morbidă care ne afectează relaţi i le personale. Avem de-a face 
cu o foarte modernă l ipsă de profunzime, care ne îngăduie să sch imbăm partene­
ri i ş i  să ne dezicem de angajamente fără n icio jenă. Acest egotism, această 
complezenţă faţă de sine, această vanitate şi autosuficienţă trebuie, desigur, 
combătute în faţa celor pe care-i iubim. Ne putem totodată interoga pe tema legăturii 
potentiale d intre narcisismul ind ividual şi violenţa oricărui război .  O atare situaţie 
extremă în relaţi i le sociale (războiul) nu este ea oare, în unele cazuri , replica 
i responsabi l ităţii care ne colorează şi raporturile personale? 

Tonal itatea piesei rămâne ambivalentă, ceea ce nu reprezintă slăbiciunea, ci 
forta ei . . .  Nu ştim dacă este cazul să râdem ori să plângem. Crucial e să pAăstrăm 
ambigu itatea, această alternanţă echivocă definitorie pentru fiinţa umană. In viaţa 
de toate zilele, noi alunecăm neîncetat între farsă şi tragedie. Realitatea nu poate 


