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Unul dintre cele mai controversate spectacole din cadrul editiei din acest an a
Festivalului International de la Sibiu a fost (si nu-i de mirare!, inca de la aparitie,
textul i-a scandalizat pe multi...), Lulu de Frank Wedekind, in regia lui Silviu Purcarete
(productie a teatrului-gazda). E drept, cei mai ostili au fost... barbatii (oameni de
teatru si ,civili“). Nici asta nu-i de mirare: spectacolul nu-i pune intr-o ipostaza
favorabila. Fara a atenua, in vreun fel, violenta textului, Purcérete reugeste, in mare
masura, s-o absolve de vina pe Lulu — femeia in jurul careia mor toti barbatii. In
productia sibiana este vorba nu de vina individului, ci de vina tragica, venita tocmai
din lumea antica, unde Destinul era mai presus de omenire. In dragoste, e importanta
proiectia noastra (adesea, fabuloasa) asupra persoanei iubite si platim consecintele.
Nu-i o cheie convenabild pentru barbati, desigur! In viziunea lui Silviu Purcarete si
in interpretarea Ofeliei Popii, Lulu nu este nici femeia fatala, nici prostituata de lux.
O ciudata candoare fac din acest personaj mai mult un obiect de joaca ,transmisi-
bil“ decat o curva abjecta si devoratoare. Cei patru soti si aristocrata lesbiana o poarta,
in mod deliberat, pe Lulu catre deznodamantul monstruos. Ea trece, prin viata, fara
sa congtientizeze raul pe care il face. Faptul ca toti o ravnesc, o doresc, o obtin, nu
o atinge. Eaisi ramane fidela siesi pana la capat. Si nu din vanitate, ci pentru ca nu
poate sa fie altfel. Oamenii din juru-i se mai sinucid, se mai omoara intre ei sau mor,
pur si simplu, si ea nu intelege cum asemenea evenimente ,incomode“ o gasesc
mereu dezbracatd, mereu ,nepregatita“. Replica devenita laitmotiv al reprezentatiei
este: ,Trebuie sa ma schimb!“, rostita, de fiecare data, cu o imensa inocenta, dublata
de uimire si neputinta. Chipul sau, multiplicat la infinit in niste fotografii uriage, nu o
umple de orgoliu; i se pare firesc sa fie iubita, adulata, ravnita, disputata pentru ca e
tanara si frumoasa, iar acele poze nu fac decéat sa-i confirme o realitate simpla.
Scenele incestuoase cu tatal sau (rol excelent interpretat de catre Dan Glasu) pot fi
socante pentru privitori, tocmai pentru ca sunt de un firesc incredibil. El este mandru
de ceea ce a devenit fiica sa, datoritd aportului sdu substantial, iar ea ii multumeste
si se multumeste cu mangaieri perverse. Pe Lulu o vedem goala. Nu e nici vulgarag,
nici impudica... Este rostul ei sa fie mai mult goala... Dar, cu tristete, i remarcam si
goliciunea launtrica. E un mic obiect a carui manipulare devine dezastruoasa pentru
toti. Si pentru sine, Tn definitiv. Ea decade, devenind, in final, ceea ce detesta cel mai
mult: o prostituata fara adapost, care sfarseste disecatd, la propriu, de cétre unul
dintre clienti. Intregul spectacol pare a fi o disectie atenta si migaloasa a pornirilor
noastre intime. Poate tocmai de aceea, reprezentatia se petrece intr-un amfiteatru
asemanator cu cele din facultatile de medicina din trecut, dar este din lemn negeluit
si asta 1l apropie cumva si de o arena de circ (scenografia: Helmuth Stirmer). Si
.prologul“ ne duce cumva intr-acolo, prin prezentarea unor personaje de fabula: tigrul,
maimuta, ursul si femeia veninoasa. Muzica originala, creata de Vasile Sirli, intregeste
imaginea unui spectacol hibrid: monstruos pe jumatate, nitel violent, oarecum gocant,
dar realizat cu multa intelegere, aproape cu tandrete pentru personajul principal. Este
un spectacol despre decaderea fiintei umane, despre consecintele nefaste ale
proiectiilor noastre asupra unor fiinte inadecvate. Este un spectacol despre cautarea
fericirii de-o clipa in sexualitate, despre defularea prea multor porniri ascunse, despre
imposibilitatea de a atinge inefabilul iubirii intr-un orgasm grabit...
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Acest ultim spectacol semnat Silviu Purcarete pare lipsit de somptuozitate.
Dar nu e. Constructia masiva a amfiteatrului din lemn, oglinzile imense in care se
reflecta, prelingandu-se lasciv, imaginea lui Lulu, iar in spatele ei, usor deformata,
si cea a spectatorilor, fotografiile nenumarate, cuprinzand un unic portret al lui Lulu,
si agezate de jur-imprejurul spatiului de joc, 0o masa imensa plasata chiarin mijlocul
scenei, dau amploare actiunii, care, in definitiv, ar fi putut sa se petreaca intr-un
banal budoar. Recunoagtem si multe semne regizorale ale artistului: carne, ironie,
sarcasm, o dezgolire aproape impudica (dar niciodata vulgara) a celor mai intime
trairi. Este, cu siguranta, o productie ,marca“ Purcarete, chiar daca autorul a admis
unele inconsecvente: partea a doua e oarecum rupta de prima, ca stil, ca modali-
tate de constructie... E si mai lunga, devenind, pe alocuri, obositoare. Daca ince-
putul este formulat matematic, avand ritm, coerentd, vigoare, spre final, reprezentatia
se dilueaza discret, actorii pierd din siguranta jocului, ce-i drept personajele parcurg
un soi de proces de umanizare, ce ne produce noua un ciudat sentiment de mila.
Mila si groaza, alt element desprins din tragedia antica! Spectatorii, agezati fata in
fata, privesc spectacolul gi, inevitabil, se vad unii pe altii. Grimasele, scarba, zam-
betul strdmb, uimirea, plictiseala (mai mult afigata, decat resimtita) cititd pe chipu-
rile lor confera o alta dimensiune productiei scenice. Suntem noi Tngine actori, $i,
fiecare va fifost trait, la un moment dat, o situatie macar jenanta, daca nu nefericita
de-a dreptul din cauza pulsiunilor sexuale. In acest puzzle diabolic, actorii se
.descurca de minune“. Purcarete nu-i foloseste acum doar ca pe niste instrumente
mecanice, desi tocmai asta devin sub insemnul Destinului; evolutia lor este
nuantatd, fiecare definindu-si bine atitudinile. Totusi, de departe, ies in evidenta
Ofelia Popii, o aparitie, de fiecare data, stranie, pentru ca mereu are puterea de a
ne uimi, si Constantin Chiriac, actor de forta, dar in care putem descoperi nebanuite
filoane de sensibilitate si tandrete... Purcarete i le-a ,materializat" in interpretari de
exceptie (vezi si Asteptdndu-I pe Godot).



