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Aflasem, ca noi toti, de grozavia devenita ,cazul Tanacu®, din presa. Influentata
de aceleasi surse, initial ii considerasem exclusiv vinovati pe parintele Daniel
Corogean si pe maicutele de la manastire. Fanatismul din declaratii si evul mediu
care se intrezarea in spatele lor m-au invergunat, si le aruncasemin carca intreaga
culpa. Apoi am aflat ca nici spitalul si cei care-i jurasera lui Hipocrat n-au facut prea
multe pentru Irina Cornici. Cum nu fac pentru bolnavii obisnuiti din tara asta, cei
multi, fara pile si bani, care mor cu zile prin spitalele patriei. Mai apoi, am citit
comunicatul prin care biserica s-a spalat pe maini, precum Pilat din Pont, cateri-
sindu-| rapid pe Corogeanu. Ulterior, am auzit si informatia ca Irina provenea de la
casa de copii, ca fusese abuzata de nenumarate ori, ca sufletul ei fusese privat de
dragostea familiala si ca psihicul ii era iremediabil afectat de faptul ca nu avusese
niciodata pe nimeni care sa o apere (cu exceptia lui Jackie Chan, din visele ei
adolescentine). Adevarul mi se infatisa dintr-odata, ca intotdeauna, mult mai
complicat decéat parea. Adevarul nu e niciodata simplu si, la o analiza mai atenta,
se dovedeste infinit mai complicat decéat il prezintd aparentele. Nu exista
adevaruri absolute, ci doar adevaruri partiale si relative. Asta vrea sa spuna si
proiectul Spovedanie la Tanacu. Facerea spectacolului cu acelasi titlu a implicat
asezaminte grele, precum Institutul Cultural Roman, Academia Itineranta ,Andrei
Serban”, Teatrul ,Odeon*, si a cunoscut forma unui laborator. Rezultatul, pre-
zentat (pe 6 iulie) si la lasi, dupa New York si Bucuresti, e un spectacol cutremurator,
care ne arata ca tragicul are, inca, surse solide si ca, din pacate, resorturile sale
nu difera prea mult fata de cele din vremea lui Aristotel. Irina Cornici are ceva din
eroinele tragediei antice. Destinul ei a fost decis inca de la nastere si nimic nu I-a
putut schimba. Rostul sau terestru a fost sa nu-si afle locul pe lumea aceasta,
devenind, prin moarte, o pilda. Nu cred sa fie intAmplatoare la Andrei Serban
alegerea acestui fapt de viata. Regizorul a debutat la Teatrul La Mama-New York,
in anii '70, cu o Trilogie greaca, incepandu-si cariera internationald cu o productie
ce a devenit antologica, constituindu-se in subiect de disertatii doctorale si inre-
gistrand o viata scenica indelungata. In urma cu cateva sezoane, la Nationalul din
Cluj, Serban monta Purificare de Sarah Kane, abordand tragicul din nou, dintr-o
alta perspectiva, aceea a unei contemporaneitati care se autodevora prin exacer-
barea propriilor vicii. Reevaluarea tragicului de pe diferite paliere ale istoriei cultu-
rale si in diversitatea lui de forme se infatiseaza astfel ca o prioritate tematica in
creatia lui Andrei Serban, o continuitate de proiect personal.

Apocalipsa Irinei Cornici a fost sa nu-si gaseasca locul in lume. Ma urmareste
acest gand inca de cand am citit romanul omonim al Tatianei Niculescu Bran, de
la care a pornit spectacolul, nu o inventie scriitoriceasca, ci rezultatul unei
documentari solide, o consemnare veridica a suitei de triste intamplari. Jurnalista
nu intervine in realitatea despre care relateaza, doar ii da, cu talent, conturul care
sa atraga cititorul, sa sensibilizeze. Acelasi lucru |-a facut regizorul si echipa de
interpreti care |-au urmat in demers. Esantion de teatru documentar, Spovedanie
la Tanacu respecta rigorile genului. Dramatizarea i reprezentarea ei scenica devin
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concisa, corectd in raport cu realul, caci arta documentara impune o interventie
limitatd a artisticului. Spectacolul nu stabileste vinovatii, si bine face, caci ar fi
alunecat in partizanate paguboase. Inutile. Misiunea teatrului documentar e sa
semnaleze, sa atraga atentia pe calea emotiei. Textul de spectacol are secventialitate
filmica, proiecteaza spoturi spre toate partile implicate: biserica, spitalul, casa de
copii, strainii veniti cu ajutoare, parintii, autoritatile, societatea romaneasca in
ansamblul ei. Vina mortii Irinei Cornici trebuie impartita intre toti acestia si, prin
extensie, si intre noi, cei care privim, pentru non-interventie. Rostul artei nu e sa
dea verdicte; rostul ei e sa puna probleme, sa lase semne afective in inimile privi-
torilor. Spovedanie la Tanacu o face cu asupra de masura. Combinarea celor doua
planuri, cel teatral, al conventiei, alternand cu cel real, adus in scena de imaginile
video, de mirosul de tdmaie, de dangatul de clopot, de bataile pe toaca, de acor-
durile de manele, de mici si de bere, recreeaza cadrul povestii. Scenografia
e minimalista, sugereaza atat cat e necesar, fara sa incarce. Alternanta joc
actoricesc—film documentar e riguros controlata. Filmul (Mirel Bran) intervine
pentru a puncta doza de real, pentru a reaminti, exact atunci cand esti tentat sa
spui ,nu poate fi adevarat®, ca ceea ce ti se infatiseaza e un esantion de viata.
Concentrand atentia si asupra actorilor, prin intermediul luminii, persoanele cu
biografii reale, cele de pe peliculd, par ca se preling in personajele teatrale. Se
potenteaza reciproc. Secventele filmate redau imagini cu manastirea Tanacu, cu
maicutele si cu preotul Corogeanu, cu Chita, prietena Irinei. Ele te apropie de
planul concret, veridic. Prezenta autoarei in script-ul spectacolului $i in scena are
un rost similar: nu te lasa sa uiti ca ceea ce vezi e, desi inspaimantator, adevarat.
Cazul Tanacu reface, in mic, cazul Romaniei, cazul unei tari suprarealiste, care-i
ignora pe ai sai, o tara macinata din interior de maladii precum dezinteresul, lipsa
de implicare, lipsa de responsabilitate. Proiectul Spovedanie la Tanacu e unul de
maxima autenticitate, e unul in care artisticul amorseaza fapte reale, le pune in
evidenta. E un proiect necesar, pentru ca oamenii sa nu uite, pentru ca greselile
sa nu se repete, si sa invatam din ele. E o intreprindere care-gi propune sa nu lase
congtiintele individuale sa se linigteasca.

Truda Tatianei Niculescu Bran si a lui Andrei Serban a ajuns la public prin
intermediul actorilor. Serban este unul dintre directorii de scena cu carisma, care
lucreaza magic cu distributiile sale. Are, in primul rand un instinct extraordinar in
a-i alege: le intuieste potentialul, stie cum sa-i puna la treaba si cum sa scoata la
iveala tot ce-i mai bun in ei. A facut-o si acum. 13 interpreti tineri (provenind din
mai multe teatre — Cluj, Sibiu, Timisoara, Targoviste, Bucuresti, Oradea) au intru-
pat eroii de la Tanacu. Fara ura si fara partinire. Fiecare a interpretat mai multe
partituri, gasind forta si subtilitatea necesare de a se transforma, in culise, in numai
cateva secunde, din maicuta in Irina-posedata (Andreea Tokai), din episcop in om
de presa (Richard Balint), din Vasile, fratele Irinei, in duhovnic al lui Corogeanu
(lonut Caras) i aga mai departe. Talentul si adaptabilitatea lor s-au evidentiat gi
in escala iesana a acestui proiect. O reprezentatie a avut loc la lasi, in prezenta
lui Andrei Serban, in cadrul programului RezidentArt, al Companiei FaPt (Fabrica
de arta si productie teatrala), subventionat de Primaria lagi in programul aniversar
.lasi 600“. Mediul cultural iesean si, evident, proximitatea de Tanacu |-au atras pe
Andrei Serban si I-au convins ca, in pline repetitii la ,Bulandra“ cu Regele Lear, sa

apuce calea lasului, primul oras hors Bucuresti din tara unde a fost itinerat
Spovedanie la Tanacu. In spatiul, generos, dar diferit, oferil de Teatrul ,Luceafarul”
(dispunerea scaunelor este de tip amfiteatru, rampa are 50 cm), Serban a reasezat
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spectacolul, a adaugat cateva noi elemente de sprijin pentru decor spre a spori
vizibilitatea, a regandit eclerajul. La ,Odeon“, teatralizarea publicului a insemnat
aducerea lui in scend; la ,Luceafarul”, operatiunea a fost inversa — teatralizarea
publicului a insemnat coborarea actorilor printre privitori. Cu exceptia realizatorilor,
sunt, cred, unicul martor care a vizionat spectacolul atat la Bucuresti, cat si la lasi.
La Odeon, a fost tensionant, dens, cutremurator. La lasi, a fost o supradoza
emotionald. Un public ales (scriitori, intelectuali, universitari, reprezentanti ai
Bisericii, ai autoritatilor, medici), un orizont de agteptare diferit, faptul ca cinci din-
tre actori aveau stranse legaturi cu lasul (sunt iegeni ori au studiat aici), raportul
geografic cu Tanacu, zvonurile ce au razbatut de la Bucuresti despre ,acest spec-
tacol dur* au amplificat miza afectiva. S-a oftat, s-a suspinat, au curs si lacrimi, s-a
aplaudat indelung. Nu zgomotos, dar indelung. La discutile de dupa, parte din
formatul spectacular, au ramas aproape 80 la suta dintre spectatori. Printre ei, regie
divina?, s-a aflat un calugar cu barba alba, parintele Nicodim de la Muntele Athos.
Trecea prin lagi intamplator, vazuse afigele, stia vag despre cele petrecute la Tanacu
si, dupa ce 50 de ani nu mai intrase la vreun spectacol, a decis sa vina. S-a hotarat
ca a doua zi sa mearga la Vaslui, sa-l caute pe Corogeanu si sa-l incurajeze.

Cand interesul presei s-a diminuat, iar ,cazul Tanacu® a trecut de pe prima pagina
in cele din interior, apoi a disparut in ,arhive®, am uitat cu toti de Irina Cornici.
Proiectul lui Andrei $erban a readus si a mentinut cazul in atentia publica. Ca tema
de meditatie. Povestea in sine a devenit pretextul unor introspectii: in contextul unei
societati roase pe dinauntru de malignitati hidoase, precum aceasta; in sufletele
fiecaruia dintre noi, cei care am urmarit Spovedanie la Tanacu. Drama unui suflet
care a trebuit sa treaca intr-o alta dimensiune spre a-si gasi locul si linistea.




