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(Sittah). Scenografia simpla, din plastic (Ana Maria Silaghi), sugestii muzicale
inspirate (Vasile Manta). Se joaca in idig, unele scene in engleza si araba. Ca si
la festivalurile recente, traducerea e proiectatd simultan pe un ecran dreptun-
ghiular, sus, in decor, obturat uneori pentru primele randuri, de inaltimea unui
Nathan in picioare Tn mijlocul scenei...

Teatrul Evreiesc de Stat: Nathan inteleptul de Gotthold Ephraim Lessing. Traducere
in limba idig: $ulim Rubinger si Israil Bercovici, in engleza William Taylor, in araba
Nelu Dumitrescu, translatia Dorina Paunescu. Versiunea scenica si regia artistica
Grigore Gonta. Scenografia: Ana Maria Silaghi, ilustratia muzicala Vasile Manta. Cu:
Cornel Ciupercescu (Saladin), Mihai Ciuca (Nathan), Constantin Dinulescu (Patriarhul
lerusalimului), Boris Petroff (Al-Hafi), Geni Brenda (Recha), Roxana Guttman, Monia
Pricopi (Daja), Luana Stoica (Sittah), Marius Calugarita (Templierul), Nicolae Botezatu
(Calugarul). Data reprezentatiei: 20 mai 2008.
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Nu mai scriu de mult cronici de spectacol, din motive deontologice, iar
entuziasmul — sau lipsa lui — mi le manifest de obicei discret si numai intre
prieteni. Asta ca regula generala de existenta, in calitate de ,autor scenic”, cu
domiciul stabil nu pe un atol, cum multa lume pare sa creada, ci intr-un oras
de provincie care se faleste cu existenta unui Teatru National cu doua trupe:
romana si maghiara. Dar orice regula are o exceptie si, pentru mine, ea a fost
declansata de un spectacol al trupei maghiare targumuresene: Femeia din
trecut de Roland Schimmelpfennig.

Schimmelpfennig este notoriu ca dramaturg riscant: piesele lui sunt o piatra
de incercare pentru regizori $i am vazut cateva spectacole sufocate in racursiuri
si anacronisme, incercand sa dezvolte logic un text poetic —iar la Schimmelpfennig
e vorba de o poeticad de constructie, un par|u cu spatiul si timpul, asemenea
tablourilor Iui Escher.

Subiectul piesei, dupa stiinta mea inca neprodusa in limba romana, e banal:
un cuplu intre doua varste, cu un baiat adolescent, este in curs de mutare in
alt oras, cand amintirea unei vechi iubiri abandonate bate la uga. Ea este ,femeia
din trecut” care vine sa se razbune pentru toti anii de uitare si pentru suferinta
si crima din tinerete — iar revanga se deruleaza alternativ, in realitatea interioara
si cea exterioara. Fara nicio delimitare artificiala, fara niciun subterfugiu ,teatral”.
Fara dramatisme sau patetisme, in cel mai autentic mod tragic — dar un tragic
al secolului XXI, un tragic mutant.

E greu de descris acest spectacol, de o finete matematica — ba nu:
muzicala. Regia lui Harsanyi Zsolt este muzicala, iar matematice sunt
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interpretarea lui lui Korpos Andras (Frank) si Fulép Erzsébet (Claudia), atat de
precisi in scena, incat frizeaza iluzia optica. Incredibile re-play-uri scenice, fara
fisura, reveniri cum numai in Céntareata chealad a lui Tompa Gabor s-au mai
vazut, de fiecare data cu aceeasi prospetime si lipsa a artificiului. Firescul este
cheia in care si-a condus Harsanyi actorii, in interpretarea unui text atat de
sofisticat incat multi regizori ar fi cazut in plasa ilustrativismului, citatelor
culturale, vanitatii auctoriale. Dar nu si Harsanyi — regizor facut din actor, el
merge direct la esenta jocului scenic: ludicul. $i, dupa ce ai vazut chinuite
spectacole pe textele lui Schimmelpfennig: repetitive, incifrate, mixand greoi si
explicativ realul cu fantasticul, iti dai seama ca substanta acestui dramaturg in
trend, greu de digerat, este, totusi, ludicul. Acesta, ludicul adica, dominant al
textului, e pus in lumina de spectacolul lui Harsanyi. $i inca ceva, un cuvant
de multe ori uitat de scena: maiestria dramaturgului. Dar fara actori maiestri si
un regizor pe masura, textul, chiar atent citit, nu spune prea mult, isi pastreaza
incifrarile.

Poate ca identitatea mea de dramaturg isi spune aici cuvantul —
subiectivismul este insa asumat, caci as fi prima care sa observ daca spectacolul
se abate flagrant (ca in 90% din cazuri, la romani) de la text. Dar, dimpotriva:
spectacolul lui Harsanyi se situeaza sub semnul absolut al deteatralizarii. i
inteleg prin deteatralizare acea directie europeana de scriere si constructie a
spectacolului care pune in valoare textele noi, reprezentari hiperreale ale unei
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realitati interioare de acum. Nu numai regizoral, dar si ca plastica scenica,
Femeia din trecut opulenta lasa loc sobrietatii $i, eventual, resurselor multlmedla
semn al invaziei realitatii virtuale in imageria de azi. Scenografia (mai precis
numita ,spatiu de joc"), semnat& de Bianca Imelda Jeremias functioneaza exact
ca si celelalte componente ale spectacolului: un mecanism perfect. Un
apartament de bloc Tn aparenta obignuit, care devine magic prin perfectiunea
decorului de o simplitate covargitoare. Dar, agsa cum nu ajunge sa ai un text
bun — nu ajunge s ai o scenografie buné —- ea trebuie si folosita. Astfel, spatiul
se modifica prin joc, gi nu printr-o scenotehnica greoaie.

Am lasat la sfarsit vorbele cuvenite despre interpretarea actorilor, desi nu
m-am putut abtine s& nu pomenesc performanta ,conducétorilor de joc™: Korpos
Andras si Fulép Erzsébet, cea de-a doua extrem de cunoscuta nu numai in
Romania, dar si in Ungaria, beneficiara a multor premii si distinctii ale breslei.
Mai putin Korpos Andras, ceva mai discret ca prezentd, dar comunicand
excelent, de o cruzime comica exceptionala. Berekméri Katalin, in rolul viziunii
— fantasmei-spiritului rau care distruge — este impecabila gi ea, in registru garjat,
asa cum Ti st& bine unei aparitii malefice. Inca student la data premierei, Bartha
Laszlé Zsolt (Andreas-fiul) are o rigoare si o disciplind scenica demna de
partenerii sai mai experimentati, interpretand un adolescent care repeta greselile
tatalui, intr-o metafizica a tragicului, conforma stilului repetitiv si filosofiei lui
Schimmelpfennig. O prezenta scenica extrem de placuta este Gecse Raména,
in rolul Tinei, o potentiala viitoare ,femeie din trecut”, prietena lui Andreas. Mai
mult curaj in interpretarea vocala nu ar fi stricat, in beneficiul emotiei starnite
de spectaculosul ironic al cantecelor compuse de Zeno Apostolache. Trebuie
sa remarc, nu in ultimul rand, extraordinara dozare a sunetefor in spectacol:
niciun pas in plus nu se aude, niciun zgomot intdmplator, o grija deosebita fata
de acuratetea scenica a sunetului. Nicio neglijenta, niciun detaliu omis!

Dar toate acestea exista datoritda mainii ferme si, in acelasi timp, delicate
a regizorului, prezent in fiecare secunda in spectacol prin grija cu care isi
conduce si isi menajeaza colegii, prin precizia cu «care le cere si le impune
exactitatea muzicala a interpretarii. Se simte orgoliul meseriagului care fisi
respecta munca, inteligenta lecturii scenice lipsite de vanitate — gi care tocmai
astfel 1l pune in valoare ca artist pe tanarul Harsanyi Zsolt.

$i, mai mult decét orice, se simte adec:varea la prezent. Harsanyi Zsolt stie
cui vorbeste, iar ceea ce spune el are legatura cu mine, cu spectatorul din sala.
Ce am vazut e greu de descris. Dar, cu siguranta, am vazut un spectacol euro-
pean, de mare tinuta si libertate artistica.

Teatrul National Targu ‘Mures, Compania ,,Tompa Miklés“—~ Femeia din trecut de Roland
Schimmelpfennig. Regia: Harsanyi Zsolt. Spatiu de joc si costume: Bianca Imelda
Jeremias Cu: Korpos Andras (Frank), Fulop Erzsébet (Claudia), Gecse Ramoéna (Tina),

Berekméri Katalin (Romy Vogtlinder), Bartha Laszld Zsolt (Andreas). Data premierei:
16 martie 2008.



