TEATRUL-s

FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRU

Mircea MORARIU

S: 4 fost editia & Xlll-4. .

1. In momentul in care am véazut pentru prima oara afisul editiei a XVlll-a a
Festivalului National de Teatru (FNT), mi-am pus in mod firesc — zic eu — intrebari
asupra raporturilor prezumate de cel care I-a conceput, dar si de cei ce |-au
acceptat, intre o imagine care infatiseaza patru persoane de varste diferite, cu
certitudine o familie plasata, vorba dramaturgului, ,intr-un parc, pe o banca“, si cea
mai importanta manifestare anuala de cultura teatrala din Romania. Cei surpringi
in fotografia cu pricina par, fie dezabuzati, fie mirati de ceea ce li se intampla, daca
nu chiar emo de-a binelea. Capul familiei da chiar semne ca ar acuza o acuta
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durere de dinti si ca nu de teatru ar avea nevoie, ci de un stomatolog. Cateva zile
mai Tncolo, pe unul dintre zidurile librariei Carturesti, loc unde s-au desfagurat
lansarile de carte prevazute de programul Festivalului, i-am vazut pe aceiasi pro-
tagonisti, fotografiati intr-o alta ipostaza, evident animati de sentimente mult mai
bune. Cineva, nu spun cine, persoana importanta, mi-a soptit ca secventialitatea
in care vedeam eu cele doua afige (aflu chiar ca ar fi fost mai multe variatiuni pe
aceeasi tema decat au intrat in cAmpul meu vizual) e, de fapt, inversa realitatii
festivaliere, ca oamenii din fotografii ar fi fost veseli Tnainte si tot mai tristi pe masura
ce descopereau, pe piele proprie si pe bani asemenea, oferta manifestarii. Era,
desigur, o mica rautate care jur ca nu venea din partea unui critic, oricat de greu
imaginabil ar parea acest lucru caci, se stie, criticii sunt capul rautatilor, dinspre ei
vine tot raul teatrului romanesc, drept pentru care au si fost exemplar pedepsiti
prin taierea de la premiile UNITER pe anul 2007. Nu prea se stie din initiativa cui,
caci toti faptasii“ fug de raspundere.

Nu cred ca lucrurile au stat chiar atat de rau precum au spus unii i altii, mai
ales pe la colturi, si nu cred ca lucrurile Tnsele au determinat starea de tensiune

ori de iritare care a domnit mai mocnit sau, mai la vedere, Tn cursul celor zece zile
de festival. Dar sunt sigur ca editia din 2008, una curenta, obignuita, nejubiliara,
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a fost defectiva de bucurie, lucru deloc de neluat in seama daca facem minimul
efort de a ne reaminti ca in atat de vehiculatul cuvant festival se regaseste totusi
etimonul latin care inseamna sarbatoare. Lucru cu atat mai curios cu cat atat tru-
pelor invitate, fie ele din tara ori de peste hotare, li s-au asigurat conditii mai mult
decat decente, iar staff- ul Festivalului, mai cu seama cei din varful lui, a manifestat
solicitudine maxima si dorinta evidenta de a repara din mers greselile comise de
unii ori de altii, cu voie orifara de voie. Cred insa ca atmosfera incarcata, cateodata
chiar insuportabila, din zilele (nu intotdeauna si din serile) Festivalului a fost gene-
ratd nu doar de diverse persoane acuzate, pe drept ori pe nedrept, ca ar fi fost
puse pe harta, ci de chiar nedumeririle $i nemultumirile pe care le-a generat selectia
operata de noul director artistic al manifestarii, Cristina Modreanu. Nemultumiri
care s-au manifestat inca din vara, cand au Tnceput sa parvina vesti despre ,.curio-
zitatile* selectiei.

2. Selectionerul unic si directorul artistic, al carui mandat a inceput odata cu
editia a XVlll-a si care se va incheia in anul 2010, e un gazetar tanar, specializat
pe ,probleme de cultura“, format la gcoala jurnalismului radical, netranzactional,
bazat pe certitudini inebranlabile si care exclude din start indoielile, incurajat la
cotidianele Adevarul si mai apoi la Gandul de Cristian Tudor Popescu. Opiniile pe




TEATRUL:

Scena din Purificarea Iui Constance Brown

o
=
3]
@
1]
o
et
n
o]
Z
©
S
=
=
@
N
o
o
[S)
e

care le exprima in articole de gazeta Cristina Modreanu sunt trangante, neezitante,
iar acest stil e vizibil si in scrisul criticului de teatru cu acelasi nume. Critic cu
influenta, familiarizat cu realitatea din multe teatre din tara, familiarizat deopotriva
si cu managementul cultural si teatral, de vreme ce numele sau se regaseste in
echipa de selectioneri ai Festivalului de Comedie (FestCo) ori s-a identificat, pret
de trei ani, cu selectionerul unic al Festivalului Dramaturgiei Romanesti de la
Timigoara. Numai ca ceea ce poate sa fie un atu intr-un anume domeniu, situatie,
ori chiar Tntr-un festival de teatru cu un profil ceva mai bine definit, oricum mai
restrans, decat FNT, pentru ca e ceea ce se cheama un ,festival tematic”, risca sa
dobandeasca nici mai mult, nici mai putin decat semnul contrar intr-un festival de
tip generalist si cu caracter pana la urma bilantier, aga cum e Festivalul National
de Teatru. Festivalul cu pricina a fost conceput, inca de la prima sa editie desfa-
surata in toamna lui 1990, ca un fel de recapitulare, de ,sumarizare” a varfurilor
unei stagiuni si, dincolo de modificarile pe care le-au impus de-a lungul anilor vre-
murile, cateodata potrivnice, ori selectionerii mai mult ori mai putin inspirati, respec-
tivul caracter a fost pastrat. Aceasta dominanta reclama din partea selectionerului
capacitatea de a asocia, intr-un ansamblu paradoxal coerent prin insasi lipsa lui
de omogenitate, ceea ce este pe gustul sau cu ceea ce e prezumat ori cunoscut
a fi pe gustul publicului, Tn masura in care respectivul gust nu Tnseamna abdicarea
de la principiul fundamental al manifestarii: acela al promovarii valorii. Fara a face
concesii majore, criticul investit cu functia de selectioner trebuie sa aiba puterea
de a asculta si de a accepta sugestii, de a fi diplomat si negociator, de a trece
peste orgoliile personale in favoarea orgoliilor, e drept, cateodata mult mai pronun-

tate ale artigtilor, mai cu seama atunci cand artigtii cu pricina sunt creatori adeva-
ratl, dc a tine cont de ceea ce Tnseamna context, dar si concurenté, de a se accepta
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pe sine ca personaj secundar al ,romanului teatral®. E o utopie a se imagina ca ar
exista pe lumea asta un selectioner apt sa impace pe toata lumea, dar e totusi
posibil ca selectionerul sa isi conceapa in asemenea chip proiectul, incat cantitatea
de nemultumiri sa fie, in final, net inferioara celei de ,bile albe" acordate muncii
sale. Se vede treaba ca, aflata pentru prima oara intr-o asemenea ipostaza care
implica si raspundere, si munca, si sacrificiu, si rabdare, si putere de a ndura, dar
si multe altele Tnca, Cristina Modreanu a cumulat parca un numar nepermis de
mare de ,bile negre” et pour cause. Vom vedea mai incolo de ce gi sub ce forma
s-au concretizat ele.

Nu cred ca ar fi avut atata putere de persuasiune si ar fi beneficiat de atat de
multa atentie cei care au acuzat, dupa parerea mea cam pripit, dar extrem de vocal,
supradimensionarea sectiunii ,Spectacole invitate din strainatate“, daca sectiunea
ce s-arficuvenit sa fie ,miezul” Festivalului, sectiune numita ,Spectacole romanesti
de top* ar fi avut un plus de consistenta. Nu socotesc ca e rau, cu atat mai putin
,0 primejdie de moarte“, cum s-au grabit sa proroceasca unii confrati si unele con-
sore mai rebarbative, ca intr-un festival national sa existe o sectiune internationala.
Nu pentru ca asa ar vrea Uniunea Europeana, care chiar nu vrea ori nu ne-a cerut
asta. Ba, din contra, mi se pare benefic ca tocmai in zilele Festivalului National
teatrul romanesc sa fie poftit la un dialog profitabil cu ceea ce se intampla bun pe
alte meleaguri. Fie si numai pentru a ne da seama ,pe teren propriu“ cam pe unde
ne situam si pe unde se plaseaza altii, cat de consonanta cu estetica teatrului lumii
e estetica teatrului romanesc. Nu ne putem clama la infinit succesele, reale ori
imaginare, in afara comparatiei si a confruntarii colegiale. Numai ca, pentru ca o
astfel de comparatie sa fie reusita si sa determine o radiografiere cat mai exacta
a realitatii, e obligatoriu sa aduci spectacole bune din exterior, dar sa fii deopotriva
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foarte atent la ceea ce pui alaturi. lar acest alaturi reprezentat de productia indigena
mi s-a parut destul de subred Tn editia din acest an al Festivalului gi asta nu fiindca
realitatea ,din teritoriu® ar fi atat de dramatic ingrijoratoare precum s-a aratat ea in
Jrecapitularea’ de la Bucuresti. Respectivul alaturi a fost inca si mai subrezit de
eroarea strategica de a nu deschide Festivalul cu un spectacol romanesc de mare
tinuta. Nu conteaza ca o astfel de gregeala a fost comisa si de altii ori altele Tn anii
anteriori, tot la fel cum putin importa ca greseala a trecut neamendata la timpul
potrivit. Selectionerul, programatorul, cum i se spune in Vest, e obligat sa gaseasca
un astfel de spectacol si sa il transforme in marca de inregistrare a Festivalului pe
care 1l gireaza, in emblema lui. Nu cred ca a promova astfel o valoare romaneasca
inseamna nationalism.Tot la fel cum nu cred ca pot fi suspectat ca as duce dorul
.spectacolelor festive“ daca spun ca, fie $i numai pentru motivul ca teatrul inseamna,
Tnainte de toate, vorba lui George Banu, rosu si aur, ca simbolul teatrului este, in
continuare, cortina, m-am simtit stingher si prost fiindca deschiderea Festivalului
s-a consumat anodin, in foaierul Teatrului National, $i mai nimeni nu a dat atentie
celor spuse de vorbitorii recrutati fie dintre autoritatile finantatoare (Ministerul Culturii
si Cultelor), fie dintre diriguitorii principalului organizator (UNITER). $i asta nu
findca ma da afara din casa obsesia autoritatii. Ci fiindca teatrul e conventie si e
bine sa ne reamintim periodic acest lucru. Nu contest in niciun fel valoarea, chiar
exemplaritatea spectacolului Sunetul tacerii— Concertul lui Simon si Garfunkel care
n-a awut loc niciodata la Riga in 1968, coproductie spielzeit'europa / Berliner
Festspiele (Germania) si Teatrul Nou din Riga (Letonia), in regia — aproape fara
cusur — a lui Alvis Hermanis. Observ doar ca am intrat la spectacolul inaugural fara
a avea catusi de putin sentimentul ca el e parte a unei sarbatori. Lucru deloc de
laudat si ma tem ca nu sunt singurul care cred asta.
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Scena din Calugarul negru

3. E in afara oricarei discutii ca cea mai gsocanta absenta din oferta FNT editia
2008 a fost reprezentata de spectacolul cu piesa Unchiul Vanea de la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, in admirabila regie a lui Andrei Serban. Montarea
a fost apreciata drept exceptionala de mai toti oamenii de teatru din Romania, a
fost recunoscuta in majoritatea topurilor gazduite de diverse publicatii ca liderul
stagiunii 2007—-2008, a fost recompensata cu Premiile pentru: Cel mai bun spec-
tacol, Cea mai buna regie si Cel mai bun actor in rol principal masculin la Gala
UNITER din aprllle 2008. Orice selectioner ar fi facut imposibilul, ca spectacolul in
cauza sa apara in repertorlul Festivalului de care e responsabil. Inteleg ca intre
Cristina Modreanu si regizorul Andrei Serban s-au purtat nu doar lungi negocieri,
ci i un consistent epistolar. Mai inteleg din precizarile pe care Cristina Modreanu
le-a facut in cadrul unei interventii publicate de revista clujeana man.in.fest (au fost
si altele, de ambele parti) ca directorul de scena a formulat cerinte maximale —
o intreaga microstagiune care sa cuprinda toate montarile sale din ultima vreme —
in vreme ce directorul artistic al FNT a facut o oferta minimala: doar Unchiul Vanea
si atat. De la astfel de premise pornesc, de obicei, orice fel de negocieri. Din pacate,
in cazul in spetd, ele s-au impotmolit cu rezultate catastrofale pentru editia 2008
a FNT. Selectionera nu a dorit sub nici o forma sa dea curs solicitarii exprese a
regizorului de a admite in festival spectacolul cu piesa Spovedanie la Tanacu,
motivand ca acesta ar fi ,un foarte interesant work in progress®, dar ca ,nu se ridica
la nivelul productiei cu Unchiul Vanea, motiv pentru care nu ag pune aceste doua
spectacole unul langa altul intr-un festival care are, dupa mine, un anumit public
si anume asteptari. In consecinta, regizorul a decis sa retraga toate montarile sale
din editia a XVlll-a a FNT.
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Conferinta lui Richard FOREMAN

Sunt de acord cu Cristina Modreanu ca ar fi cu totul incorect sa pui semnul
de egalitate intre Unchiul Vanea, care e un spectacol superb, o capodopera, si
Spovedanie la Tanacu, care e doar un spectacol bun. $i care ramane bun chiar
daca au, poate, dreptate, cei ce sustin ca el se face vinovat de inducerea ideii ca
relele cu care se confrunta la ora actuala Romania ar veni dinspre prea larga des-
chidere catre Europa. Dar tocmai in numele exigentelor si ,asteptarilor pe care le
invoca directorul artistic al FNT, ma vad indreptatit sa (ma) intreb ce standarde au
functionat atunci cand au fost invitate spectacole precum Complexul Romania
(Teatrul National din Bucuresti, regia Alexandra Badea), Platonov (Teatrul ,Nottara“
din Bucuresti, regia Vlad Massaci), sau, mai cu seama, Portugalia (Teatrul ,Anton
Pann“ din Ramnicu Valcea, regia Cristian Juncu), acesta din urma pacatuind deo-
potriva prin administrarea defectuoasa a spatiului de joc ca si prin interpretarea
diletanta. Stiu ca un selectioner e indreptatit sa acorde acele benefice ,prime de
incurajare” prin invitarea unor spectacole ce dovedesc efortul unui anume Teatru
de a iesi din anonimat. O astfel de justificare ar functiona, in opinia mea, in cazul
montarii cu Caligula de la Teatrul Municipal din Baia Mare, unde, cu exceptia inter-
pretului rolului titular — George Costin — si a inca doi—trei artisti, jocul actoricesc e
departe de a se ridica la nivelul conceptiei regizoral-scenografice a lui Victor loan
Frunza si a Adrianei Grand. Un astfel de motiv nu putea fi reperat nicidecum in
Portugalia, spectacol care nu poate fi comparat nicicum si nicidecum cu Spovedanie
la Tanacu. Tmi scapa ratiunile pentru care nu au fost invitate alte productii ale
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, indiscutabil cel mai bun si mai dinamic
Teatru din Roméania momentului. M@ gandesc la Gianni Schicchi (regia: Silviu

Purcérete) sau chiar la Societatea de vanétoare (regia: Dragos Galgotiu), spectacol
la adresa caruia am formulat destule obiectii Tn cronica publicata chiar in revista
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Conferinta lui Alvis HERMANIS

Teatrul azi, dar net superior celor amintite mai sus si care au beneficiat de indul-
genta. Cu toata parerea de rau, dar cred ca e o contraperformanta greu de admis
ori de egalat faptul ca la editia a XVIll-a Festivalului National de Teatru au lipsit cel
mai bun spectacol si cel mai bun Teatru din stagiunea trecuta. Argumentatia de tip
iezuit, aparuta in unele publicatii, in conformitate cu care publicul oricum nu a
pierdut nimic, de vreme ce Unchiul Vanea a putut fi vazut in cadrul Festivalului
Uniunii Teatrelor Europene, care s-a desfagurat simultan, mi se pare rizibila gi
infantila. Traim intr-o societate concurentiala, iar din angrenajul concurential nu e
exclus nicidecum teatrul ori festivalurile de profil. Fie si numai in numele acestui
principiu se impunea facut imposibilul pentru ca Unchiul Vanea sa figureze in
repertoriul FNT. Ar fi fost, cert, in avantajul Festivalului.

Aceasta absenta a fost nefericit completata de alte cateva absente la fel de
inexplicabile, precum Masuré pentru masura (Teatrul National din Craiova, regia
Silviu Purcarete), Dom Juan (Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti, regia Bocsardi
Laszl6), Ivona, principesa Burgundiei (Teatrul ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe,
regia acelasi Bocsardi Laszld), Moartea unui comis-voiajor (Teatrul ,Bulandra®,
regia Felix Alexa), Jocul regilor (Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti, regia tot
Felix Alexa). Indraznesc sa adaug pe aceasta lista si Desteptarea primaverii de la
Teatrul ,Maria Filotti* din Braila (regia Victor loan Frunza), despre care am aflat ca
s-a prezentat in chip discutabil cu ocazia unui turneu bucurestean, dar care a
emotionat o sala intreaga la Festivalul International de Teatru de la Sibiu.

Daca lista ,spectacolelor de top" ar fi fost completata cu aceste montari a caror
absenta poate fi greu explicata, si daca aceeasi lista ar fi fost delestata de unele
titluri, din care eu am amintit doar cateva, am convingerea ca imaginea teatrului
romanesc ar fi aparut cu totul altfel in ansamblul FNT, iar directorul sau artistic ar fi
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Mariana VOICU (autoarea), Mircea MORARIU (prezentatorul) si
Ada LURU (directbarea) lansand Monografia Teatrului National din Timisoara

fost mai greu de acuzat de ,favorizarea strainilor. Chestiune de strategie, de inte-
lepciune, de simt al masurii, de luare in calcul a asteptarilor reale ale publicului.

4. Din sectiunea ,Spectacole din strainatate* am vazut Calugarul negru si
Un poem ridicol, ambele productii ale Teatrului Noua Generatie din Moscova (regia:
Kama Ginkas), Capitalul de Karl Marx (Schauspeilhaus Dusseldorf; regia: Helgard
Haug si Daniel Wetzel), Copilul acesta (Compania ,Louis Brouillard“ din Franta; un
spectacol de Joél Pommerat), Furtuna (Teatrul ,Puskin“ din Magnitogorsk; regia:
Lev Erenburg) si Sunetul tacerii, despre care am facut deja referire mai sus. Mi-a
scapat — si vina imi apartine in intregime — montarea cu Purificarea lui Constance
Brown de la Stan’s Cafe din Birmingham, regia James Yarker. Tot ceea ce am vazut
,din import“ mi-a dat satisfactie, cu marea, dureroasa exceptie, cu atat mai dure-
roasa pentru mine ca francofon, zic eu autentic nu de circumstanta, autentic prin
profesia ,de baza“, exceptie reprezentata de spectacolul Coprlul acesta, un fel de
.ceva“ care, cel putin dupa parerea mea, nu a depasit conditia unui acceptabil
spectacol de teatru de amatori. Se mai intdmpla.

Altminteri, cred ca majoritatea spectacolelor invitate din strainatate au insemnat
ocazii de bucurie autentica, dar si prilejuri de a afla ceva nou despre teatru ori de a
ne aminti ceea ce gtiam candva gi am uitat sau nu prea mai vrem sa ne reamintim,
despre modul in care se face un spectacol bun si ce inseamna asta. Am convingerea
ca multi dintre regizorii, dar si dintre criticii romani apartinand tinerei generatii, i nu
numai, ar fi avut suficiente motive sa isi acorde cateva ore bune de reflectie pentru
a medita la ceea ce au avut ocazia sa vada. Cu conditia sa fi fost dispusi sa faca
efortul depasirii autosuficientei, a refuzului unui anume fel de teatru care nu incearca
sa te cucereasca ,din prima“, cu cine stie ce artificii vizuale ce sunt lipsite, de fapt,
de orice urma de semnificatii, ori efortul depasirii experimentelor care. .. experimenteaza.
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Bna IERONIM, Andreea DUMITRU, Didier MONTAGNE, Joaquin GARRIGOS, [
Larisa TUREA, Marina CONSTANTINES|CU la lansarea seriei de
Dramaturgie contempgrana

in mai toate aceste spectacole, indiferent ca proveneau din spatiul ex-sovietic sau
de altundeva, erau vizibile minutia muncii cu actorii, atentia acordata detaliului,
absenta grabei si a lucrului facut de mantuiala. In mai toate se putea vedea exact
ceea ce pe plaiuri teatrale mioritice este tratat cu superioara ignoranta si anume ca
o buna regie a spectacolului e imposibil de imaginat in afara unei la fel de bune regii
a rolurilor gi fara ca in distributie sa figureze actori stapani pe trupul si pe vocea lor
si, fireste, pe ceea ce se nhumeste meserie.

I-am admirat pe cativa dintre interpretii spectacolului Sunetul tacerii, veritabili
performeri ai teatrului non-verbal, ca si atentia pe care regizorul Alvis Hermanis a
acordat-o fiecarui detaliu din care s-a zamislit un ansamblu si s-a sugerat o epoca.
Teatru fara cuvinte, bazat pe expresivitatea si profesionalismul actorilor, pe solidi-
tatea scenariului, pe complementaritatea dintre joc gi ceea ce se spunea in textele
cantecelor lui Simon gi Garfunkel, spectacol-reconstituire, dar nu una de esenta
prafuit-arhivistica, ci extrem de vie, Sunetul tacerii a insemnat o lectie pentru toti
cei care cuteaza sa faca teatru documentar ori cu tentd documentara, dar se
bazeaza pe o documentatie precara, contand pe lipsa de memorie sau de informare
a spectatorilor. Costumele erau desavarsite, perfect specifice anului 1968, recuzita
asemenea. Poate ca montarea e prea lunga, poate ca am simtit-o eu astfel din
pricina habitudinilor mele de spectator roman tot mai dedulcit cu spectacole ce nu
depasesc doua ore, poate ca la un moment dat inventia se gripeaza, dar, dincolo
de toti acesti ,poate” care e posibil sa insemne tot atatea defecte, e limpede ca
Sunetul tacerii rascolegte prin profunzimile sale.

Urmarind cele doua spectacole semnate de Kama Ginkas la Teatrul Noua
Gencratie din Moscova, i-am dat perfecta dreptate Marinei Davidova, criticul rus
care in cartea sa Sfargitul unci epoci teatralc (Editura Nemira, Bucuresti, 2006)
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exclama: ,daca va preocupa diferenta dintre teatrul trairii i teatrul reprezentarii,
duceti-va la spectacolele lui Kama Ginkas si va veti convinge ca nu mai exista nicio
diferenta. Poate ca a existat candva, dar Ginkas a sters-o0“. Un poem ridicol, spec-
tacol durat pe celebra Legenda a Marelui Inchizitor din Fratii Karamazov continua
ceea ce aceeasi Marina Davidova numea ,jocurile lui Ginkas cu Dostoievski“
incepute odata cu montarea K/ din ,Crima*“, tot la fel cum Calugarul negru incepe
dialogul regizorului cu Cehov, dialog demarat la inceputul lui 2001 si din care mai
fac parte Doamna cu catelul si Vioara lui Rotschild. E de sperat ca in urmatoarele
editii ale FNT, managerizate artistic de Cristina Modreanu, vom vedea si celelalte
doua parti. Calugarul negru formuleaza problema dreptului la viata. De fapt, pare
a ne spune spectacolul, viata adevarata e periculoasa, si nu doar pentru individ,
ci si pentru cei care il inconjoara. Marina Davidova ne spunea in cartea mentionata
ca ,lui Ginkas i place sa se joace un pic cu nervii spectatorului, dar in Calugarul
negru chiar si cei obignuiti cu echilibristica lui teatrala periculoasa, efectiv sar, la
un moment dat, de pe scaun®. Echilibristica in chestiune |-a costat pe actorul Igor
lasulovici ruperea claviculei intr-una dintre reprezentatile de la Bucuresti, dar
interpretul a trecut peste suferinta si a jucat exemplar atat in celelalte reprezentatii
cu Calugarul negru, cat si in Un poem ridicol.

Capitalul dupa Karl Marx e un indemn la memorie, la recapitularea a ceea ce
am trait noi, cei din tarile din Est, acolo unde s-a construit o lume bolnava si falsa
.pe umerii lui Marx“. Spectacolul e gandit asemenea unei dezbateri in cheie
vesel-ironica, un fel de ,clasa muncitoare se desparte de trecut razand“, cu conditia
ca rasul sa nu fie unul gros, ci provocator de meditatie.

In fine, Furtuna a fost ceea ce se cheama — simplu — un spectacol minunat.
Un spectacol care, inainte de orice, a avut darul sa ne reaminteasca existenta in
lumea asta, in rafturi de biblioteca, a dramaturgului pe nume Aleksandr Ostrovski,
pe care numai Dumnezeu stie de ce nu 1l jucam si noi mai des si mai profesionist.
Furtuna e un spectacol in care incarcatura semantica a intregului nu afecteaza cu
nimic argumentatatia si spontaneitatea comunicarii. In care subtilul dozaj al comple-
mentaritatilor se manifesta astfel incat avem de-a face cu o opera scenica prepon-
derent realista, al carei realism e gandit in asa chip incat sa garanteze nagterea a
ceea ce se numegste nitel pretentios haloul poetic. Spectacol in care conteaza deo-
potriva individualitatile actoricesti, dar si impecabila compozitie a grupurilor, muzica-
litatea explicita a tablourilor, rafinamentul cromatic al organicitatii. Spectacol in care,
dintr-o simpla didascalie, se creeaza una dintre cele mai frumoase scene de dragoste
pe care mi-a fost dat sa o vad vreodata pe o scena de teatru. Spectacol in care din
cateva bucati de scandura si un ecran cu functii reflectorizante se inventeaza noi si
noi spatii teatrale. Si laudele ar putea continua.

Socotesc excelenta decizia Cristinei Modreanu de a organiza in cadrul sectiunii
LDezbateri, conferinte, intalniri, gazduita de UNATC, intalniri cu realizatori ai
acestor spectacole, Chiar daca unii nu au tinut conferinte docte, chiar daca nu toti
sunt galonati cu titluri universitare, prezenta lor intr-un spatiu academic mi se pare
nu doar justificata si utila, caci studentii, $i nu numai, au putut afla astfel cum se
gandeste despre teatru in lume, ci $i salvatoare, daca tinem seama de degradarea
tot mai accentuata a invatamantului superior artistic romanesc, degradare in deplina
gi tristd consonanta cu decaderea academismului gi & spirltului universitar in genere
in Romania. O spun eu care lucrez in sistem si o simt pe propria piele. Fac preci-
zarea pentru a preveni replica ,strugurii sunt acri*.

Mi se pare, de asemenea, laudabila ideea directorului artistic al FNT ca sub
egida si la comanda Festivalului sa fie traduse si sa apara carti chiar in relatie cu
continutul si oferta artisticad a manifestarii. Nu pentru ca nu s-ar traduce ori nu ar




TEATRUL:: 102

aparea astfel de carti la noi in tara. Dar in privinta informatiei niciodata nu putem
spune ca am facut suﬂcuent ca avem destula, cu atat mai putln Jtotul“. Tn acest an
au aparut si s-au daruit invitatilor Teatrul provocator de Kama Ginkas si John
Freedman, Teatru de Joél Pommerat Teatru de Brian Friel. imi rezerv dreptul de
a le comenta in numerele viitoare ale revistei.

5. Sectiunea ,Debut” si aparitia ei in oferta Festivalului a provocat multe dez-
bateri in contradictoriu, dezbateri care au depasit in mod nepermis schimbul cole-
gial de idei ori simpatic-dilematicul ,o fi bine, o fi rau?“. Cristina Modreanu a
anticipat furtuna si si-a luat oarecare masuri de prevedere programand inca in a
doua zi a Festivalului dezbaterea Debutul- sansa sau drama. Acum, sincer, nu prea
vad cum ar fi debutul in sine o drama de vreme ce in absenta lui nu pot exista
dezvoltari viitoare. A renunta la debut e la fel de aiuristic ca gi cum ai propune ca
din compunerea trenurilor sa se scoata ultimul vagon, fiindca acesta e cel mai des
victima accidentelor. E adevarat, debutul se poate transforma in drama personala
atunci cand el nu e bine pregatit de protagonist ori cand protagonistul e subminat
de diversi ,factori responsabili“ care se afla in treaba facand rau, dar si cand pro-
tagonistul cu pricina e el Tnsusi insuficient pregatit ori nechemat pentru o profesie
in care impostura e mai usor de identificat.

Problemele au aparut in clipa in care dezbaterea, cam dezordonata oricum,
a fost orientata de Tnsusi directorul artistic al FNT inspre discutarea oportunitatii
unei asemenea sectiuni in ,geografia“ FNT. Or, a pune astfel problema e ca si cum
ai discuta daca e bine ori e rau ca Eurovisionul i s-a atasat Eurovision junior ori
Festivalului de la Mamaia, Mamaia copiilor. Nu cred deloc ca o astfel de sectiune
,omoara suflete tinere“, cum patetic sustinea cineva extrem de vocal. Avea partial
dreptate un tanar si inteligent gazetar, cu rost cooptat in staff-ul Festivalului, caruia
i-a apartinut finalul dezbaterii, atunci cand a spus ,de fapt, s-a dat, nu s-a luat”.
Numai ca in teatru i in configuratia unui Festival de anvergura FNT conteaza cum
se da. $i s-a cam dat la voia intamplarii, intr-o generozitate de sfarsit de lume,
specifica starii de spirit de pe Titanicul naufragiat, sectiunea repetand la indigo,
,Gala absolventilor*— domeniul regie. Cum rimeaza aceasta generozitate cu ,astep-
tarile” publicului FNT, despre care facea vorbire, asa dupa cum am vazut, insasi
Cristina Modreanu in disputa, epistolarul cu Andrei Serban si actele conexe ale
acestora, e mai greu de lamurit. Cel putin pentru mine.

6. Sectiunea de ,Dans” si cea consacrata ,Noptilor teatrului independent” au
completat afigul FNT, la fel cum au facut-o dezbaterile (putine) si lansarile de carte
(zilnice gi utile). Cum nimeni nu a obligat pe nimeni sa ia parte la aceste doua sec-
tiuni, la fel cum nu s-a intamplat nici cu celelalte, nu ii inteleg pe cei ce s-au plans
de supraincarcare ori de oboseala. Nici de propensiunea spre grandilocventa, acu-
zata de unii, nu poate fi vorba. Ci doar de normalitatea pe care o presupune plura-
litatea dreptului la optiune. Nu existenta acestor sectiuni a generat, dupa parerea
mea, problemele si hibele editiei a XVIll-a a FNT, defecte pe care le-am semnalat
cu convingerea ca vor fi examinate, evaluate, ba chiar se va tine seama de ele la
editiile viitoare si ca nu vor determina excluderea mea de pe lista invitatilor.

P.S. Salutam in chip colegial lansarea in chiar zilele Festivalului a numarului-
pilot al revistei Scena.ro. Nefiind iezuiti din fire gi apreciind spiritul concurential, nu
credem deloc ca ceea ce se gaseste in revista Teatrul azi ,ajunge”. Din contr3,
aparitia unei noi reviste destinata comentarii fenomenului teatral ne stimuleaza si
pe noi. Loc de mai bine este intotdeauna.



