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Festivalul National de Teatru a debutat in tromba cu un spectacol al lui Alvis
Hermanis Sound of silence (Sunetul tacerii). Un maraton de peste trei ore povestit
fara cuvinte, despre viata tinerilor $i nu numai din estul comunist al anilor saizeci,
totul construit cu infinit umor, cu delicata nostalgie si interpretat de o echipa mai
mult decat bine sudata, compusa totodata din individualitati actoricesti foarte preg-
nante. Stilul de compozitie al acestor actori senzationali este atat de credibil, atat
de auster in mijloace, atat de asumat, incat esti tentat sa uiti ca in teatru, in imensa
majoritate a cazurilor, povestile sunt istorisite in primul rand prin limbajul verbal.

Universul vietii acestor oameni se recompune din activitati aparent banale —
felul in care dorm, se iubesc, ascultda muzica, se imbraca, se coafeaza, petrec,
mor, totul pe muzica de Simon & Garfunkel, ale caror texte fuzioneaza, comenteaza
sau contrapuncteaza actiunea scenica, creand un univers sonor care functioneaza
in acelasi timp independent, dar si ca personaj bine definit al spectacolului. in chip
cu totul surprinzator insa pentru zilele noastre, ceea ce caracterizeaza in mod
fundamental creatia lui Hermanis este cvasitotala absenta a stridentelor de orice
naturd si a violentei. Doar finalul e rezolvat intr-o cheie mai sumbra: unul dintre
personaje se ineaca voit in vasul in care un copil fusese cu scurt timp Tnainte
botezat. Scena este jucata cu o impecabila tehnica a respiratiei, astfel incat aproape
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am fost convins ca timp de cinci minute cat a durat scena, actorul moare in fata
mea. Lumea lui, personajele sale, in perfect acord cu estetica regizorala, sunt pline
de o naiva duiosie, fapt care, fireste, este Tn acord si cu perioada abordata — idealigtii
ani saizeci.

In mod deloc neagteptat, spectacolul a nascut destule controvese la Bucuresti.
| s-a reprogat fie ca nu abordeaza marile teme ale umanitatii (ceea ce e complet
fals, intrucat moartea, dragostea, singuratatea, alienarea etc. sunt prezente, insa
nu sunt expuse cu emfaza — ma gandesc bunaoara la scena cu cei cinci tati emo-
tionati si stangaci care, in fata a cinci bebelusi, incearca sa-si descopere propria
odrasla, potrivindu-le ochelarii de vedere personali, sau scena in care un barbat
si o femeie gravida, sot si sotie, intra in camera, e evident ca lui nu-i convine
situatia, ea se agaza pe scaun, ii pune mana barbatului pe burta, scena e brusc
inundata de intuneric, doar burta cu fatul in ea se vede ca un glob incandescent,
apoi lumina revine la normal, iar miracolul se regaseste acum in privirea tatalui
care, in sfarsit, intelege minunea procreatiei), fie ca este cam diluat (e drept ca
spectacolul porneste cam greoi, dar toate deschiderile de teme se rezolva minunat
de surprinzator in a doua parte a acestuia, pe care multi, prea multi, au ales sa nu
0 mai urmareasca), ba, in plus, ca spectacolul, cu lumea sa prea originala, nu-si
are locul intr-un festival national de teatru, deoarece ar demotiva, chipurile, prin
calitatea sa incontestabila, finantarea productiei nationale (replica de-a dreptul
absurda, intrucat nevoia de repere in teatrul romanesc, prea autosuficient si prea
ancorat in repere depasite, urla dupa o raportare justa la valorile europene consa-
crate si actuale).

Sound of silence e genul de spectacol, pe care il vezi mult prea rar — abia daca
ai norocul la zece, douazeci intr-o viata de om. Universul sau e atat de generos si
emotionant, de o simplitate dezarmanta, incat eu unul mi-am adus aminte de ce
anume am ales teatrul drept profesie. E intr-o asemenea masura impotriva modelor,
izvorat din cele mai adanci filoane ale subiectivitatii creatorilor sai si totusi atat de
general-uman ca problematica, atat de lipsit de orice dorinta de a demonstra, atat
de lipsit de redundante, incat am avut revelatia insignifiantei propriilor productii.
Spectacolul traiegte pur gi simplu, cu superba nongalantd, incat te obliga la interogare
fundamentala despre propensiunea de a-ti expune pe scena propriile obsesii bolna-
vicioase Tn numele unei originalitati de atatea ori fortata si, nu de putine ori, indoiel-
nica. lata ca se poate si altfel, culmea, fara a cadea deloc in banal: fara violenta,
fara spectaculos cu tot dinadinsul, care, constat tot mai mult, nu este decat o forma
profund egoista si depasita, de care nici publicul si nici noi, oamenii de teatru, nu
cred ca mai avem nevoie. In fine, mi-a fost confirmata supozitia ca teatrul este mult
mai penetrant atunci cand nu lovesti cu parul, cand nu violentezi si provoci cu orice
pret, doar de dragul de a soca. Totul este sa fii capabil de asta, sa ai realmente ceva
bun de oferit si, conditie sine qua non, sa posezi inteligenta si talent cu carul. Altminteri
e mai bine sa gsochezi, caci socul e cea mai buna si verosimila masca astazi pentru
lipsa de har. lata o conditie nobila a teatrului pe care in ultimul secol am calcat-o
cum am putut mai bine in picioare. lata cum, dupa doua mii de ani in care teatrul
s-a definit in genere prin indepartarea de ritual, din care neindoios s-a nascut, incep

sa apara semne ca se poate reapropia, pe nebanuite coordonate, de origini. In ce
masura avern de-a face cu o resurectic a cticului, e o intrebare brizanta, careia
timpul 1i va gasi negresit raspunsul.



