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Ridicand la parametri greu imaginabili deviza Centrului National al Dansului,
cinci dintre acesgti ,Oameni care migca lumea“ — Carmen Cotofana, Maria Baroncea,
Florin Fieroiu, Brynjar Bandlien si Florin Fluierag — au creat, sub directia artistica a
lui Eduard Gabia, un veritabil perpetuum mobile, ce functioneaza cu o frenezie in
continua cregtere, in cuprinsul unui ceas incandescent trait in prezenta publicului.

Ideea de miscare infinita se regaseste siin formula adoptata drept titlu (8 days
a week insemnand, intr-o asemenea citire, saptamana mereu reluata, cu cea de-a
opta sa zi), ca si in ,coloana sonora“ a spectacolului: produsa chiar de catre dan-
satori, aceasta constituie o originala experienta heterofonica, realizata prin into-
narea independenta de catre fiecare interpret a unui acelasi motiv (de céateva
sunete, extrem de simplu), care se suprapune si se intretaie astfel absolut aleatoriu.
(Desigur ca, pentru spectatorii inzestrati cu auz muzical, falsurile generate de
glasurile total needucate pentru cant reprezinta o tortura prelungita; noroc ca macar
se fredoneaza in surdina, cu gura inchisa!)

Desi conceput intr-o coregrafie colectiva (apartinand interpretilor ingigi), in
care hazardul ocupa un loc considerabil, spectacolul acesta nu este totusi integral
unul de improvizatie, caci de la o migcare browniana (cei cinci dansatori merg
haotic, cu ochii inchigi, pipaind orbeste si, din cand in cand, lovindu-se de mobilier
si de pereti, dar evitandu-se reciproc cu mare grija) se trece la etalarea unor actiuni
individuale, initial banale, apoi din ce in ce mai absurde (si — implicit — mai comice),
pentru a se ajunge la interactiuni (in ,combinari de cinci luate cate doua“) care de
care mai ciudate si mai pline de haz. Aici (si numai aici) intervine in ecuatia artistica
si cuvantul, cate un dansator solicitdndu-i altuia colaborarea pentru a-si pune n
practica nastrugnica idee plastic-dinamica, iar apoi multumindu-i politicos; serio-
zitatea desavarsita a actantilor accentueaza comicul situatiilor, starnind fara gres
ilaritatea publicului.

Dar creatorii-interpreti interactioneaza deopotriva cu limitele spatiului de joc,
caci ,cutia neagra“ a scenei se dovedeste a fi marginita, in spatele draperiilor, de
elemente surprinzatoare: mai intai peretii ascungi de catifea isi probeaza duritatea
nevazuta, respingand brutal trupurile dansatorilor; pe urma, treptat, interpretii ii
dezgolesc, intrand intr-o lupta inegala cu tevile, scara sau ferestrele care ii strapung.
Ba chiar gi cu imensul covor de scena, sub care Florin Fieroiu se strecoara cu
obstinatie, in momentul de apogeu al acestui nebun moto perpetuo din cea de-a
treia seara a ,Modulului Dans” din Festivalul International de Teatru...

Tetuld ca yversn

1n absenta vreunui program de sala (n-a existat nici macar o foaie dactilografiata,
cu minimumul de informatii indispensabile, referitoare la paternitatea unor elemente
esentiale ale montarii: scenografie, muzica, lumini gi chiar interpretare — caci, nu-i
asa, este foarte posibil ca printre spectatori sa se fi aflat unii care n-o cunogteau pe
Vava Stefanescu...), publicul ultimei seri de dans din Festivalul National de Teatru
vor fi crezut initial ca Julieta oferita de catre Teatrul National ,Lucian Blaga“ din
Cluj-Napoca reprezinta o proiectie originald, in creatia lui Visky Andras, a ilustrului
personaj shakespearian. Ei bine, tragedia acestei Juliete contemporane (victima a
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celor mai cumplite persecutii politice, etnice si religioase) este intr-alt fel cutremu-
ratoare, iar discursul scriitorului maghiar 1i confera o formidabila forta emotionala
prin demnitatea cu care eroina suporta martirajul.

Necunoscand scrierea originala a lui Visky Andras, nu pot aprecia ince consta
adaptarea realizata de catre Mihai Maniutiu pentru acest spectacol; se prea poate
ca el sa fi extras dintr-un text mult mai amplu si mai divers imensul monolog pe
care-| constituie dialogul Julietei cu Dumnezeu — caz in care meritul sau dramaturgic
este comparabil cu acela regizoral, concretizat nu numai in imaginarea unor situatii
scenice de gocanta pregnanta, ci si in transformarea dansatoarei Vava Stefanescu
intr-o veritabila actrita, capabila sa impresioneze prin rostire la fel de puternic ca
si prin migcare.

Miscarea aceasta, creata de catre coregrafa Vava Stefanescu, este tot ce poate
fi mai contrastant cu vorbirea monocorda (asemeni violoncelului acompaniind un
ison figurat) ce relateaza ororile unei existente mutilate: cu gesturi spasmodice, de
alienat sau de handicapat, Julieta se zbate pe fundul unui mormant din care incearca
iar gi iar sa iasa, urcand mereu — catre lumina — cand una s$i cand cealalta dintre
pantele de 45° ale celor doi pereti; jocul marunt al talpilor si al palmelor sale, cu care
incepe discursul coregrafic, isi gaseste corespondentul — catre final — intr-un imaginar
dans popular; iar desenul cel mai plastic al intregului spectacol intervine in momentul
cand Femeia se retrage catre public, facand matanii in fata Divinitatii.

Dumnezeu, caruia i se adreseaza intrebari din ce Tn ce mai dureroase, este
inchipuit de catre Mihai Maniutiu drept o Poarta, care numai arareori se intredeschide
(pentru a se reinchide imediat, in chip de negatie) si doar la sfarsit (dupa ce mormantul
va fi simbolic inundat de laptele rascumpararii suferintelor) isi va indeparta cele doua
canaturi suficient pentru a o primi pe Julieta, goala, in chip de suprema jertfa.

Ultima reprezentatie de dans din Festivalul National de Teatru s-a incheiat in
ovatiile unui public care, la ora zece seara, poate nici nu stia ca Vava $tefanescu
mai sustinuse aceeasi performanta interpretativa cu doar trei ceasuri inainte...




