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Prezenta Comediei Franceze la Bucuresti era rara si ravnita. Anunturile erau
discrete, iar cozile mari la bilete. Putinii fericiti se gateau cu grija pentru eveni-
ment. Domnii varstnici, care apucasera sa vada Parisul inainte de razboi, igi
puneau papioanele si-gi periau costumele vechi. Doamnele se duceau la coafor
sa-gi faca ,permanent”, astfel incat mirosul patrunzator de fixativ acoperea
parfumurile Femme sau M-me Rochas, singurele care se gaseau la ,coada calului
lui Mihai“. Multi radeau ostentativ la orice poanta a lui Moliere, ca sa se vada
limpede céat de bine inteleg limba franceza. Gustul publicului cerea repertoriul
.,marelui secol‘— Corneille—Racine—Moliére — interpretat cu eleganta si dictie
ingrijita. Cand a venit teatrul lui Roger Planchon cu o versiune parodica a ,celor
trei muschetari”, romanii culti au strdmbat din nas: aveau, ca si Charles de Gaulle,
,0 anumita idee" despre Franta.

Am avut prilejul ca, in zilele de 19-21 noiembrie 2008, sa vedem, la Teatrul
Odeon din Bucuresti, o Comedie Franceza aflata in criza de identitate. Institutia
este, la ora actuala, victima propriei politici, prin care s-a impus Tnca de la nfiin-
tare. Comedienii francezi au cerut gi au obtinut protectia statului (adica a regelui,
caci, la acea vreme, statul era el) impotriva concurentei pe care le-o faceau ita-
lienii cu commedia dell’arte.

Din actorii italieni n-a mai ramas, la Paris, decat numele unui bulevard, astfel
incat Comedia Franceza a putut sa domine netulburata, ferita de nevoi i indife-
renta la schimbarile de gust ale publicului. Pretul platit era, insa, aflarea perma-
nenta sub tutela. Multa vreme nu i s-a cerut altceva decat sa pastreze traditia
marelui repertoriu clasic. Intre timp, insa, statul s-a schimbat, s-a democratizat
si si-a schimbat pretentiile. Presedintele Republicii nu mai este un cunoscator al
teatrului, cum era de Gaulle, indragostit de Rostand si pasionat de Claudel, ci
un Sarkozy care prefera sansoneta. Pe scaunul de ministru al culturii nu mai sta
un intelectual, ci un functionar. De la André Malraux la Christine Albanel, schim-
barea este ca de la ,vechiul regim“ la ,restauratie®. Parafrazand-o pe Simone
Signoret, nici cultura nu mai este ce-a fost candva.

Statul democratic protejeaza, dar si pretinde. Comedia Franceza trebuie sa
lase mofturile, sa-si modernizeze repertoriul, sa vina in intdmpinarea publicului
si, n loc sa-l formeze pe el, sa se reformeze pe sine. Sala Richelieu, ,sfanta
sfintelor, nu corespunde montarilor moderne, de aceea, Comedia si-a anexat
Teatrul ,Vieux Colombier* si a amenajat o sala Studio in subsolul Luvrului, unde
vocile actorilor sunt acoperite de zgomotul metroului. Cum actorii cer imperios o
sala suplimentara, mai ca lumea, ministrul culturii le-a dat una, insa cam departe,
in oraselul Bobigny, la nord de Paris.
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Asa cum o sectie a Luvrului a fost trimisa in Dubai, Comedia Franceza a
fost trimisa ,la tara“. Initiativa a fost prezentata ca foarte democratica de ministrul
Christine Albanel: o nobila misiune de luminare a poporului. lar directoarea admi-
nistrativa Muriel Mayette s-a supus fara sa cracneasca, primarul comunist din
Bobigny a imbratisat proiectul cu entuziasm. La Bobigny exista, Tnsa, un teatru
modest, MC93, directorul caruia s-a sifonat. Nimeni nu i-a cerut parerea, iar
prestigiul noilor parteneri ameninta sa-l eclipseze. Pe de alta parte, trupa Comediei
Franceze a refuzat net sa-si coboare rangul, declarand ca ,noi de-aicea nu
plecam”. Scandalul a luat proportii, Muriel Mayette a trecut de partea actorilor,
dar ministerul nu vrea sa renunte, invocand faptul ca, la urma urmelor, el da banii
si cine plateste comanda muzica.

Spectacolul coupé prezentat la Bucuresti este simptomatic pentru situatia
de criza. La Festa de Spiro Scimone este o pieseta cu dialog minimal, care
prezinta o ,felie de viata“ pe intelesul tuturor. Un cuplu varstnic isi ,incheie soco-
telile” la aniversarea casatoriei. S-au strans destule amaraciuni si dezamagiri,
banii sunt putini, se simt umiliti ca trebuie sa recurga la ajutorul fiului, un flacau
tomnatic care sta cu parintii. Tandretea mai palpaie totusi, chiar daca nu-i incal-
zeste prea mult. Pentru a umple o ora, regizorul Galin Stoev recurge la mult joc
de scena — uneori inventiv, ca in servirea micului dejun — si la lungi scene mute.
Din fericire, actorii isi dovedesc pe deplin maiestria. Catherine Hiegel, cu o mimica
mobild si expresiva, pune in interpretare nuante subtile gi reuseste sa dea
tensiune lipsei de actiune. Serge Bagdassarian este foarte natural in rolul fiului,
un gras cumsecade, care se mira de sensibilitatea celor batrani. Gérard Giroudon
desfagoara un larg evantai de automatisme si ticuri specifice varstei a treia. Se
reuseste un amestec agreabil de duiosie si melancolie, dar nimic mai mult.

Dupa acest lever de rideau, a urmat Moliére cu Pretioasele ridicole. Eram
pregatit sufleteste sa vad ceva in spiritul gcolii vechi. Regizorul englez Dan
Jemmett a tinut insa sa transforme piesa Iui Moliére intr-un fel de sitcom, cu toate
ingredientele care tin de emisiunile TV, mai putin hohotele de ras din off. Andrzej
Sewerin si Serge Bagdassarian au avut roluri duble, ei interpetandu-i atat pe
curtezanii respingi, cat si pe valetii impostori, cu aere mondene. Trecerea de la
un rol la celalalt a avut farmec si haz, dar impresia a fost ca i-am vazut alaturi
pe Benny Hill si Mr. Bean. Ideea ca ,pretioasele” sa fie interpretate de actrite
relativ varstnice s-a dovedit excelenta. Catherine Hiegel a avut astfel prilejul sa
arate i alte fatete ale impresionantului sau talent. in contrast cu rolul din prima
piesa, a fost aici plina de dinamism si energie. Catherine Ferran a fost o ,pre-
tioasa“ impozanta si sigura de ea. Admirabila Florence Janas in rolul servitorului,
care i-a prilejuit un moment memorabil de mimica. Michel Favory a avut aplomb
si eleganta in rolul tatalui, un fel de Barzoi de pe la noi.

Comedia Franceza nu ne-a dezamagit, dar nici nu ne-a uluit. Precizia inter-
pretarii, dictia perfecta, in pofida accelerarii verbale din Moliére, tin de imaginea
brandului. Stilistic, insa, supara efortul prea vizibil de a fi ,modern®. Percepem
starea de nesiguranta, criza de identitate care se manifesta uneori strident. Casa
lui Moliére n-ar trebui, totusi, sa se transforme in circ.



