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MARI REGIZORI — MARI SPECTACOLE

Cea de-t garea editic
4 Festivalodoi IMMZ SHAKESPEARE Craiova

.Directorul Festivalului SHAKESPEARE de la Craiova in multe teatre de pe
intinderea a patru continente este pomenit doar pe numele lui de botez* — spunea
britanicul John ELSOM, presedintele de onoare A.l.C.T. — atunci cand, la decer-
narea premiilor Asociatiei Internationale a Criticilor, 1gi rostea cuvintele de lauda la
adresa premiatului Emil BOROGHINA, indata dupa spectacolul Masura pentru
masura, prezentatat la cea de-a sasea editie a Festivalului. Locul si data nu erau
Tntémplétoare spectacolul a fost jucat de Teatrul National ,Marin Sorescu” Craiova
in regia lui Silviu PURCARETE, sub a carui conducere artistica, pe vremea direc-
toratului lui Emil BOROGHINA, trupa si-a dobandit faima internationald. Conform
unei amintiri publicata in caietul-program sub semnatura directorului adjunct llarion
$TEFANESCU, ideea sarbatoririi Marelui Will in lumea teatrului roméanesc s-a
nascut in mintea directorului general de atunci, in timpul unei calatorii in Japonia:
n 1992, cu ocazia turneului de la Tokio cu Titus Andronicus, pus Tn scena de acelasi
Silviu PURCARETE. Dupa doi ani — cu un succes international la fel de mare — au si
organizat la Craiova prima editie a Festivalului SHAKESPEARE.

De cand Emil BOROGHINA s-a retras” la pensie, nu se mai ocupa decat de
organizarea Festivalului. Eforturile acestui ,,om institutionalizat, de tip renascentist"
disponibil de energii uimitoare, nu sunt cotate doar de colegii de pe alte continente,
ci si de conationali si sustinatori ai Festivalului. Pe 1anga organismele si multimea
de sponsori care contribuie la realizarea evenimentului, anul acesta chiar si
Ministerul Culturii $i Cultelor a alocat Fundatiei SHAKESPEARE cea mai importanta
suma (780 de mii de lei brut, adica aproximativ 51 milioane de forinti) din fondul
destinat programelor ,Anului european al dialogului intercultural®.

TotTn anul acesta, la derularea programului (si la buget) s-a raliat si Bucurestiul.
Incéla precedenta editie au existat spectacole — Tnainte de toate Troilus gi Cresida
montat de PURCARETE la Teatrul KATONA din Budapesta — care (din motive
tehnice nu puteau fi jucate in orasul sediu al Festivalului) au fost gazduite de scene
bucurestene. Solutia nascuta din nevoie a devenit o coproductie, datorita careia
spectatorii bucuresteni — Tncepand cu 1 mai 2008, pe langa programul craiovean
de zece zile — s-au delectat timp de trei saptamani cu numeroase programe ,extra“.
in capitald s-a jucat intreaga trilogie SHAKESPEARE a lui Meno FORTAS si
NEKROSIUS, in timp ce la sediul Festivalului numai Macbeth. De data aceasta

* De curand ni s-a propus din partea revistei maghiare de specialitate Szinhaz un
schimb de publicatii si de materiale. lata primele cronici aparute in publicatia budapestana
despre creatorii nostrii.
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putem spune ca ,in orice bine a fost si un rau“,pentru ca o buna parte a publicului
potential din Craiova a plecat la Bucuresti, sa vada Hamlet si Othello, in timp ce
majoritatea oamenilor de teatru din capitala nu a onorat Craiova, ceea ce cu parere
de rau trebuie macar consemnat.

in personalltatea lui Emil BOROGHINA nu vei intalni urma de egoism. 1l calau-
zeste o singura dorinta: ca intreaga selectie pe care o face, sa bucure cat mai multi
spectatori. Cea de- a cincia editie a Festivalului, acum doi ani, parea inegalabila,
de neintrecut. Dar Directorul, Tn continuare, parea sa nu cunoasca imposibilul: seria
spectacolelor din 2008, jucata in doua orase a intitulat-o: ,Mari regizori, mari spec-
tacole, mari teatre ale Europei si ale lumii*. Chiar daca a invitat si doua spectacole
care nu erau pe texte semnate de marele Will, implineau dezideratul primului
imperativ din titlul Festivalului SHAKESPEARE. Cu atat mai mult cu cat — titlul de
marca parea un element de reclama — Bruce MYERS din Marele Inchizitor, in regia
lui Peter BROOK, juca si in spectacolul Hamlet, pus in scena de acelagi BROOK
si proiectat in timpul Festivalului, rolul Polonius, respectiv primul Gropar. In schimb,
prezenta la Craiova a spectacolului Femeia Marii parea usor fortata. Initial fusese
vorba de Poveste de iarna, piesd montata de Bob WILSON. (Din pacate, nici
spectacolul cu A douasprezecea noapte de la Teatrul RUSTAVELI din Thbilisi, din
cauza onorariului unuia dintre cei mai scumpi oameni de teatru din lume — regizorul
Robert WILSON! — nu a mai putut fi gazduit)

Cea de-a gasea editie a Festivalului SHAKESPEARE a debutat in ambele
orase, Craiova si Bucuresti, cu Troilus si Cresida, in interpretarea trupei Cheek by
Jowl. Regizorul spectacolului — Declan DONNELLAN — din pacate nu a fost prezent
la Bucuresti, in timp ce la Craiova nu numai ca a aparut la aplauze, dar si-a preluat
proaspét infiintatul Premiu International SHAKESPEARE, de zece mii de Euro, din
mana Pre§ed|nteIU| juriului, criticul George BANU, invitat la Festival de la Paris.
Spectacolul ni s-a parut de o conventionalitate contemporana. intregul text — cat
si spatiul de intrecere, adica spatiul de joc, reprezentat de un fel de studio de
televiziune — era foarte clar: o lectura evident din zilele noastre, ugor unilaterala,
plina de ironie $i cu oarece incarcatura homo-erotica. De pilda, Elenacea cu mintea
scurta si ridicol de frumosul ei Paris formau un cuplu de vedete din zilele noastre.
Rolul de varf al spectacolului — in primul rand datorita calitatilor actoricesti de
exceptie ale lui Richard CANT in personajul Thersit — era al acestui sclav, n
spectacol si travestit. Ni s-a prezentat intreaga lucrare a lui SHAKESPEARE, de
la prima la ultima litera, ceea ce de la un moment dat conferea spectacolului de
trei ore gi jumatate o usoara nota de plictiseala. E drept, pentru britanici — dupa
cum ne-a demonstrat si spectacolul mult mai amuzant, intitulat Nobile William, jucat
de un singur interpret, actor de frunte la Royal Shakespeare Company, Michael
PENNINGTON —,marele clasic national* ramane sacru si inviolabil.

La conferinta internationala desfasurata timp de doua zile sub pregedintia
criticului lan HERBERT, vorbitorii descingi din feluritele culturi a patru continente
au demonstrat cat de multicolora poate fi arta teatrala shakespeareana in lume.
Lucrarile ,Marelui Will* sunt tratate la modul cel mai neingradit poate doar in Europa
Centrala si de Est. Constatare tradata, pe langa spectacole si de prefata la tradu-
cerea in limba romana a uneia dintre cartile scrise de Stanley WELLS, doctor
honoris causa al Universitati Craiova, porecllt de concetateni sai ,Mister
SHAKESPEARE". E momentul sa amintim aici, cd Emil BOROGHINA — pe langa
doua carti de succes scrise de WELLS — a editat carti de specialitate cat sa umple
o biblioteca mai mica. Aga se face ca, printre altele, puteai achizitiona vestita lucrare
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de baza, insumand aproximativ de 700 de pagini, a intre timp decedatului Dan A.
LAZARESCU, sub titlul Introducere in shakespeareolog/e care la aparitie, Tn 1974,
s-a epuizat intr-o singura zi. In pauza simpozionului craiovean s-a prezentat si noul
volum de eseuri shakespeareene (Cursa de goareci) semnat de regizorul Mihai
MANIUTIU. Doamna Florica ICHIM, critic si editor, a lansat o noua serie a mono-
grafiilor dedicate regizorilor de exceptie din viata teatrala internationala — tot dato-
ritd bunavointei Festivalului — prima dedicata personalitét,ii lui Robert WILSON si
alte doua lui Lev DODIN. Lucrari ce completeaza vechi lacune. Unul dintre volumele
dedicate creatiei lui DODIN, aparut sub titlul Céalatorie fara sfargit, contine eseuri
teatrale chiar ale maestrului si o parte din jurnalul sau de lucru de la repetitiile
spectacolului PLATONOQYV, celalalt contine amplul studiu al Mariei Sevtova despre
DODIN si Malai Teatr, editat initial in 2004 de Editura Routledge. La Craiova, lan-
sarea cartii a avut loc inaintea spectacolului DODIN. Regizorul a i fost prezent la
lansare. Volumul a fost prezentat de doamna profesor Sevtova, redactor-gef al
publicatiei New Theatre Quaterly, poate cea mai buna cunoscatoare a trupei de la
Sankt-Petersburg. Volumul s-a nascut dupa o cercetare de gapte ani. Pentru editia
in limba romana a mai adaugat un capitol, dedicat spectacolului Regele LEAR.
Trupa de la Malai mai jucase SHAKESPEARE: tocmai in regia lui Declan
DONNELLAN, Poveste de iarna, iIn 1997. Dar DODIN nu montase nimic de
SHAKESPEARE. Ideea spectacolului a pritocit-o timp de aproape zece ani, pe tot
parcursul montarii ciclului CEHOV. Din superstitie a si dus cu el acasa un pumn
de pamant de la Stratford, care Tn timpul celor trei ani de repetitii a zacut pe etajera
lui. Trebuie sa stim ca, in principiu, SHAKESPEARE se afla la o distanta destul de
mare de sensibilitatea sufletului slav. Metrica traducerilor rusesti — inclusiv arta
poetica dovedita in traducerile lui PASTERNAK - suna prea patetic. Motiv pentru
care Dina DODINA a tradus piesa Tn proza, apoi, cu unchiul regizor au compus
textul spectacolului, din care au eliminat orice aluzie politica, istorica, au schimbat
locul catorva monologuri, dupa care lucrarea de baza in limba rusa a devenit muit
mai bruta, mai ,shakespeareana“. ,Sa ucidem poeticul ca sa ajungem la poezie" —
declara DODIN in martie 2006, pe vremea premierei de la Sankt-Petersburg.
Modificarile de text, decorul semnat de David BOROVSKI, din panouri mobile
de lemn — care evocau fie sistemul de grinzi specific arhitecturii din epoca TUDOR,
fie un hambar de cereale, fie cabine de baie — respectiv, costumele, dupa cum si
datorita distributiei, spectacolul Tnsusi, atat de est-european, pare fara varsta, de
fapt dimpotriva, era cat se poate de contemporan si se concentra asupra unei
probleme bine definite: cea a luptei dintre generatii. Tatii din acest spectacol nu
sunt niste mosnegi autoritari, de o capriciozitate senila, ci — corespunzator varstei
interpretilor — fosti conducatori de migcari studentesti, acum de varsta medie,
excentrici $i rasfatati, care au apartinut intotdeauna celor privilegiati. lar acum stau
neputinciosi in fata schimbarii vremurilor. Li se pare inacceptabil copiii sa nu la
apartina, ca ,orice proprietate’, sa nu poata face cu ei ce vor, dupa plac.
Confruntandu-se cu ei: tinerii. Adulti, maturi, independenti, cu vointa proprie, care
vor sa traiasca altfel decat le-o pretinde tirania stramosilor, mai devreme sau mai
tarziu toti se vor rascula impotriva tiraniei acestor tati. Cei doi sefi de familie au
fost interpretati de Piotr SEMAK si Serghei KURASEV, vazuti de curand la
Budapesta in rolul lui ASTROV;, respectiv, VANIA. LEAR in interpretarea lui SEMAC
este un egoist fara mila, mascat de un boem. Cand pentru prima oara in viata
lucrurile nu evolueaza conform deciziilor sale, nedumerirea 1i provoaca o prabusire
psihica totala. Ochii imensi ai actorului aveau o expresivitate deosebita: practic
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parcurgea intregul drum, de la capriciu la dementa. Ca aparitie ,fiicele-i* sunt
absolut identice: din gesturile, din mimica GONERIL-ei (Elisaveta BOIARSKAIA)
si ale REGANei (Elena SOLOMONOVA) inca de la inceput razbatea identificarea
lor in toate privintele cu umilita CORDELIA (Daria RUMIANTEVA), a carei suferinte
pe langa cruzimea tatalui erau amplificate de petitorii din ,,Occident". Astfel compor-
tamentul rational al fetelor agresate psihic (presupunem si fizic) pare Tndreptatit
fata de despoticul LEAR. Nimic nu poate caracteriza mai bine relatia ciudata pe
care REGAN si GONERIL o aveau cu agresivul sef de familie, decat pomenirea
lui In timpul cat faceau dragoste. Devine plauzibil deci, motivul pentru care toate
trei fetele purtau in viziunea dementa a lui LEAR aceeasi rochie alba elisabetana
cu guler STUART, in care a fost invegsmantata GONERIL la prima ,oprire a regelui*.
Dansul rigid, protocolar, al papusilor de ceara demonstreaza pacatul lui LEAR:
inabugirea, oprimarea personalitétii celor din jurul lui. Analogie relevata si de relatia
GLOUCESTER si fiii sai, care forma tema principala a celei de-a doua partl a
spectacolului. In contrast cu pr|V|rea lui SEMAC, Serghei KURASEYV, Tnalt si foarte
masculin, sugera prin expresia corporala demolarea personalitatii semete a per-
sonajului. Ajungea deposedat de lumina ochilor — si la modul simbolic. La ,orbirea“
lui, actorul asezat cu spatele spre public, chiar la marginea scenei, la rampa, dupa
ce era faptuita oroarea, nu la vedere desigur, se ridica in picioare, umbra-i uriasa
i se proiecta pe scena ramasa in semiintuneric, dupa care totul se scufunda in
intuneric, in care se si juca in urmatoarele minute, adica publicul ,vedea totul prin
ochii* lui GLOUCESTER. Din momentul acela, ochii lui KURASEV au ramas aco-
periti de parul lung al actorului. Purtarea copiilor sai a fost motivata, in spectacol,
convingator. Ajunge sa ne gandim la mama moarta a lui EDMUND (Vladimir
SELEZNIEV) pe care tatal o ocara in fata fiului. Fata de celalalt fiu pacatul tatalui
egoist era si mai mare. Tanarul, foarte talentatul Daniel KOZLOVSKI, ne-a oferit o
interpretare de briliant a rolului EDGAR. L-a jucat asemenea unui sarman Toma,
dezbracat de haine. Chiar daca isi manjea trupul nud, pentru a se camufla, cura-
tenia si puritatea nu l-au parasit. La trista ,petrecere” incercau sa i se alature LEAR
si prietenii acestuia, KENT, jucat de Serghei KOZAREV si NEBUNUL interpretat
de Alexei DEVOTCENKO; din mijlocul lor va pleca in cele din urma pentru totdeauna
,Clovnul cel nud”. Mintea lui LEAR ajunge definitiv intunecata, nevoie de mintea
lui cea buna nu mai are, de acel Artist, al carui costum ne indica un mixaj intre un
acrobat si un actor de cabaret. Locul lui predilect era langa pianul asezat la mar-
ginea scenei, canta mereu aceeasi melodie. Numai ca, la sfarsitul spectacolului,
instrumentul parasit incepe, in chip bizar, sa cante de unul singur...

Nu scriu acum, aici, despre cele doua spectacole exceptionale aduse la
Festivalul SHAKESPEARE de la Gyula (Ungaria) in vara lui 2008, dupa cum ar fi
greu sa ngir gi programele ce au insotit spectacolele Festivalului, ale celui de la
Craiova (Romania): concerte, workshopuri, atelierul teatral international ,Romeo
§i Julieta“ — de arta actorului pentru studenti — organizata de actualul director al
Teatrului National din Craiova, regizorul Mircea CORNISTEANU.

Planul lui Emil BOROGHINA pentru anul 2010 este gata conceput. Titlul:
»Generatii si noua teatralitate”.

Acest articol a aparut in revista de specialitate ,SZINHAZ" din Budapesta, in

octombrie 2008.
Tavdecerea: Assa SCARLAT



