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Dupa doua consistente carti consacrate cercetarii dramaturgiei lui D.R. Popescu
(Circul lumiila D.R. Popescu si Jocul nebunilor, aparute in anul 2002, respectiv in
2003) si dupa alte doua carti ce probau Tnclinatia spre teorie (Teatru, viata, vis $i
Teatrul de la rit la psihodramd), Sorin Crigan se arata a fi devenit fidel acestei de-a
doua preocupari a sa, odata cu volumul Teatru si cunoastere aparut in anul 2008
la Editura Dacia din Cluj. In pofida faptului ca centrul de interes al cartii e dat de
incercarea de explicare a unei serii de concepte, notiuni, teorii fara de care nu
poate fi imaginata teatrologia moderna, ori de a surprinde esentialul referitor la o
seama de personalitati — slujitori devotati ai Thaliei — care au inovat experienta
teatrala, dublandu-si opera practica cu una teoretica, extrem de semnificativa gi
de fructuoasa, cerandu-i, astfel, la modul imperativ, teatrologiei sa se reformeze,
aceasta din urma carte a cercetatorului format la Cluj si care isi desfasoara activi-
tatea la Universitatea de Arta Teatrala din Targu Mureg, mi se pare a fi cea mai
limpede, cea mai accesibila lucrare purtand semnatura Sorin Crigan.

Nu e vorba (doar) de faptul ca, odata cu varsta, dispar teribilismele, propen-
siunea spre abscons si formulari savante, micile cochetarii ale oricarui teoretician
aflat la primii pasi in cariera. Cred, mai degraba, ca limpezirea discursului critic al
lui Sorin Crigan se datoreaza corectei evaluari a publicului-tinta al cartii. Desi nu o
recunoaste direct, Sorin Crisan a conceput o lucrare care 1i are preponderent in
vedere pe studentii scolii (gcolilor) de teatru. Cei care, parca prea adesea, vorbesc
cu exaltare despre farmecul si inefabilul teatrului i nu sunt deloc departe de adevar
cand spun asta, dar care trec prea usor peste detaliul ca ezotericul si inefabilul au
preocupat minti luminate ce au izbutit sa
patrunda ceea ce se afla in spatele acestor
vorbe, dandu-le astfel un plus de greutate,
dovedind prin har si cunoagtere cum poate

. ; @ | teatrul, la randul lui, sa se transforme in fertila
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: TSt ’ Or, pentru a Tngadui cunoasterea, teatrul
trebuie sa se situeze intr-o relatie de comu-
nicare cu cei carora li se adreseaza si in
absenta carora nu ar putea exista in chip real.
¥ Nimic mai natural decat ca aceasta carte sa
%1 se deschida cu un consistent capitol intitulat
.Jeatru si comunicare”. Desigur, se poate
 oricand spune ca despre valentele comuni-
cative ale teatrului s-au scris deja mii gi mii de
pagini. Ca multe au fost condeiele care s-au
solidarizat intru demonstrarea netemeiniciei
sustinerii lui Georges Mounin, si anume ca
schimbul scena—sala s-ar face pe modelul
situatiei si nu dupa cel al comunicarii. Atata
doar ca, in pofida fascinatiei pe care a
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exercitat-o subiectul, opiniile specialistilor, convergente in esenta, au pus in circu-
latie si o suita de consideratii complementare care, la randul lor, au generat, diver-
gente ori, mai curand, false dispute. Meritul lui Sorin Crigan e de a fi citit mai tot
ceea ce s-a scris despre tema in discutie (si observatia e valabila si despre celelalte
capitole ale cartii, capitole ce abordeaza si alte teme controversate asupra carora
s-a glosat enorm), de a fi facut fige serioase, de a fi procedat la reflectie si de a
incerca acum sa buna ordine in concepte.

Nu Tmi aduc aminte daca, nu cumva, scriind tot despre o carte a lui Sorin
Crigan, nu am mai spus ca ei i autorului ei li s-ar potrivi perfect celebra exclamatie
a lui Mallarmé din poemul Brise marine: ,La chair est triste, hélas, et j’ai lu tous les
livres!”. Daca repet acum afirmatia, nu fac decéat sa intaresc o observatie care are
deplina acoperire in scrierile cercetatorului. Cu precizarea ca Sorin Crigsan nu are
niciun motiv de tristete, ba dimpotriva, caci scrierile sale au insemnele lucrului bine
facut, chiar daca lucrul Tn cauza e cateodata putin prea livresc. Semnatarul cartii
a citit, agadar, totul, aproape totul, si acum ne impartageste noua si celor mai tineri
decét noi lecturile sale si judecatile prilejuite de acestea.

Asa se face ca n capitolele urmatoare ale cartii Teatru si cunoastere autorul
aduce explicatii suplimentare, absolut utile, despre teatralitate si efect teatral,
despre metafora teatrala si despre actiune, spatiu si timp ori despre joc teatral,
reevalueaza rolul gi functiile corpului ca temelie a fiintei, pornind de la un text de
Diderot, iar in secventa numita ,Exhibarea memoriei“ intocmesgte rezumate utile
care surprind esentialul despre travaliul teatral al unor deschizatori de gcoala
precum Tadeusz Kantor, Peter Brook, Paul Delvaux, Ingmar Bergman, continuand
astfel, intr-un anume chip, demersul inceput in capitolul ,Teatrul sau despre
«inscenarea» suferintei* din volumul Teatrul de la rit la psihodrama&. Nu incape
indoiala ca, si in aceste secvente ale cartii, autorului ii e dat sa mearga pe nisipuri
migcatoare, Tngelatoare. S-a scris enorm, dar divergent despre teatralitate,
bunaoarag, sifiecare nou Tnscris la cuvant a ajuns sa foloseasca respectivul termen
cam in functie de propria-i perceptie, de interes ori de vointa. Rezultatul imediat
e ca sensul conceptului e tot mai imprecis, realitatea pe care e chemat sa o
desemneze atat de diversa, incat unii Ti aduc ode, iar altii 7l blestema. Efectul
teatral pe care eu Tnsumi I-am numit intr-o carte de-a mea efect de spectacol, si
imi mentin optiunea pentru aceasta sintagma, pe buna dreptate considerat ca
esential Tn ceea ce priveste pragmatica teatrului, ajunge si el sa 1si dilueze semni-
ficatia. Nu e n rostul demersului lui Sorin Crisan sa trangeze problemele. El doar
lamureste acceptiunile diverse ale unui termen sau altul oferindu-ne deci sansa
de a decoda mai departe sensul acestuia, intr-un context sau altul, in functie de
un plural cunoscut. '

Limpezimea despre care vorbeam la Tnceputul acestei recenzii face lectura
cartii nu comoda, ci prietenoasa. lar o asemenea calitate are toate sansele sa se
deconteze la un moment dat in chip benefic in profesionalizarea discursului despre

teatru, obiectiv pe care sunt sigur ca I-a urmarit Sorin Crisan cand a inceput scrierea
volumului.
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