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Gleorglen

Daria DIMIU

Etimologic, in majoritatea limbilor de circulatie, spectacolul sau reprezen-
tatia au legatura cu ideea de perceptie vizuala. Asadar, receptarea nu ar avea
prea mult de suferit, coardele sufletesti vibrand pe alte criterii decat cele pur
lingvistice.

Programul dens al Colocviului teatrelor minoritatilor nationale din Romania,
ajuns la a Vlll-a editie, a inclus in perioada 3—11 octombrie 2009, pe langa repre-
zentatiile propriu-zise de facturi diferite (nu toate in concurs), inaugurarea Salii
Studio (pana recent, acolo functionase o discoteca!), denumite, in cadrul unei
emotionante ceremonii, ,Bocsardi Angi Gabriella“, dezvelirea unui copac cu trunchi
dublu pe care sunt gravate numele celor care s-au perindat prin trupa de la
Gheorgheni, vernisarea expozitiei de afis ocazionata de implinirea a un sfert de
veac de teatru Tn oras, un spectacol-lectura, concerte si discutii matinale zilnice
despre spectacolele din ajun.

Imbracat in smoching, Béres Laszl6, directorul Teatrului ,Figura® din Gheorgheni
a deschis calduros manifestarea, indicand si componenta juriului: Alice Georgescu
(presedinte), Zsehranszky Istvan, Ungvari-Zrinyi lldikd, Duré Gyorzé (Ungaria) si
lulia Popovici.

Productia teatrului-gazda, Trei dansuri de Beckett (concept si coregrafie:
Vava $tefanescu, scenografie Csiky Csaba) a Tnlocuit spectacolul Teren de joaca
semnat Yvette Bozic, programat in deschidere. Sustinut in mod normal in con-
ditii de studio, e de presupus ca adaptarea la alte dimensiuni a spectacolului va
fi diminuat receptarea. Perimetrul de joc este delimitat de patru tije metalice
arcuite, de care atarna legume si fructe; de stangi sunt prinse biciclete intregi
sau doar roti cu spitele sarite. Din Tnaltul podului Tncep sa cada pungi negre ca
de gunoi. Actorii Tngigi, inveliti initial in folii negre pe podea, incat nu poti intui
existenta trupurilor, prind sa se migte gi astfel dau viata spatiului, aranjand in
pozitii convenabile diversele elemente de recuzita.Cele trei prietene Ru, Visi Flo
din Du-te—vino detin singura parte vorbitd din spectacol. Ca niste papusi de
epoca, diferentiate prin croi, culoare, forma a rochiilor gi a acoperamantului de
cap (palariuta, boneta), ele se schimba neincetat pe scaunele de inaltimi diferite,
cu gesturi secventiale, de mecanism. Costumati in negru si alb, interpretii au
partituri individuale. Pe role, Szabo Eduard da repetate ocoluri, se uita la ceasul
desteptator, mare si rosu, prins la incheietura si exclama ,Yes!", Béres Laszl6
intruchipeaza un etern sinucigas cu revolver prins de bretea si cu un gip de
otrava in buzunar.

Spectacolul atesta o disciplina .corporala de invidiat. Dar migcarea e cam
agasanta prin recurentd, decorul tinde spre violentare vizuala. La final, cand se
reia muzica, migcarea se schimba din vals in marg al damnatilor.

Primul programat la Sala Studio a fost TopDogs de Urs Widmer de la Teatrul
Municipal Miercurea Ciuc. Un practicabil acoperit de mocheta crem pe care se afia
noua pufi de velur langa care asteapta cate o pereche de incaltari formeaza firma
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de pIasament unde Tnalti functionari cazuti in gomaj sunt ajutati sa treaca peste
criza. Intampinarea noului sosit aduce cu o prezentare de condoleante: unii il
imbratigseaza, altii 1l bat pe umeri a imbarbatare gi compatimire.

S-a ras mult, dar nu intotdeauna am putut repera de ce. Am remarcat con-
centrarea, emisia clara gi nuantata in functie de momente, relatia studiata intre
partenerii directi. Secventele nonverbale, de gimnastica de relaxare emana forta
si serenitate. Pentru detensionarea atmosferei, recrearea pastisata a unor binecu-
noscute reclame (la medicamente, marci de autoturisme sau retele de telefonie
mobila...) sau exercitiile psihologice de schimbare de roluri aduc zambetul prin
ingeniozitatea lor.

in regia lui Sorin Militaru, Somnul de Jon Fosse (Teatrul National Targu
Mures, Trupa ,Tompa Mikl6s*) a obtinut Premiul pentru cel mai bun spectacol El
a reusit sa aduca pe scena climatul literaturii fantastice. Decorul — o camera
vasta, ce comunica prin arcade cu restul casei — se preteaza prin culori si forme
(pereti gri, cogcoviti, canapea masiva, inchisa la culoare, un cufar imens si o
lustra defectd) intrepatrunderii timpurilor. intr-un prezent oarecare, protagonistul
culcandu-se pe canapea, are flashback-uri prin intermediul carora spectatorii afla
istoricul familiei. Cadrul cogsmaresc al prezentarii e contrapunctat de jocul inter-
pretilor (pe langa actori, apar si trei copii de varste prescolare, a caror joaca
formeaza baza rememorarii onirice). Conceput ca o ,spovedanie care elibereaza
sufletul” (formulare ivita in ulterioarele discutii), spectacolul reuseste sa imbine
intr-o structura fluida dimensiunile temporale, sa gaseasca un numitor comun
starilor de veghe si de adormire, inserand in acea logica ireala — si totusi, atat
de convingatoare a reveriei — vii gi morti, bune si rele. Sebestyen Aba (Barbatul
de vérsta medie) a obtinut Premiul pentru cel mai bun actor.

Phaedra lui Jean Racine (Teatrul de Stat din Oradea, Trupa ,Szigligeti“, regia:
Térok Viola) arata ca, uneori, soarta unei reprezentatii de turneu se completeaza
si post festum: descrierea spatiului de la Oradea (aflata a doua zi), cu o cutie
scenica mai stramta decat scena de la Sala Studio a Teatrului ,Figura“ pare sa
explice optiunea scenografica pentru perdelele laterale albe, care probabil, creeaza
iluzia optica de deschidere. Totusi, acest fundal nu ar fi fost primul de luat in calcul
in definirea spatiului unei tragedii atat de puternice. Podeaua acoperita cu nisip
auriu contribuie si ea la impresia de marire a spatiului, sugerand, totodata, funda-
mentul teluric, patimas si visceral al mitului si orgoliul personajelor. Si coloana
sonora urmeaza acelasi principiu al simplitatii: un galop imprimat ascendent, zan-
ganit de arme.

Conflictul dintre Tezeu (Kovacs Levente) si Hyppolitos (Pal Hunor) este bine
realizat la nivel energetic, insa optiunea pentru coregrafiere diminueaza emotia.
Conceputa cu migcari ample, circulare, lasa mai degraba impresia de inclestare
oarba si aleatorie decat de ciocnire intre figuri puternice, reprezentand principii. La
anuntul mortii fiului, tatal smulge panzele albe din cadrele lor, dand la iveala para-
vane fixe, cenusii, pe care linii rosietice, discontinue alcatuiesc un desen hiperbo-
lizat. Teramen (Dobos Imre) construit ca un orb — cum e acceptiunea comuna
referitoare la Tiresias sau la alti intelepti — se izbegte de replica de sfarsit ,Pe fiul
vostru, Doamne, cu ochii I-am vazut".

Coproductie intre Teatrul German de Stat Timigsoara si Teatrul de Stat din
Bruchsal (BLB, Germania), Goethe Lenau_Faust. Explorarea unui mit avusese
premiera romaneasca in aceeasi saptamana, cea germana urmand sa aiba loc
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abia la inceputul lui 2010. Pentru traducerea la casca s-a utilizat varianta lui Lucian
Blaga la Faust | gi Il si o talmacire din TGST a poemului lui Nikolaus Lenau.
Spectacolul, organic ca realizare si puternic intelectualizat, se inscrie n directia de
redare a unor mituri fundamentale cu mijloace moderne (a se vedea si franchetea
subtitlului trecut pe afig). Decorul unic se reconstruiegte pe parcurs, din cele patru
mese rasturnate, impinse de actori.

In viziunea lui Carsten Ramm, metafizica e coborata Tn terestru. Raul multi-
plicat, asexuat, apartine prin costum, migcari si coloana sonora exclusiv acestei
lumi. Protagonistul (René Laier — BLB) nu are trairi paroxistice, nici prefaceri mimice
evidente, deoarece — cu exceptia scenelor cu Margareta (Andrea Nistor — TGST,
Premiul pentru interpretare feminina la acest Colocviu), cand chipul i se lumineaza,
vocea i se imblanzeste —, nimic nu-l ia cu adevarat prin surprindere. Intre el si
Mefisto — oricate chipuri ar avea acesta — exista un contract, un joc cu reguli dinainte
stabilite gi, in consecinta, privat de surprize.

Dupa pauza, spectacolul se reia din aceeasi amplasare, cu Faust pe aceeasi
linie, dar Tnaintea lui Mefisto in dreapta, si Werner in extrema stanga (din unghiul
spectatorilor): un trio ascendent al maleficitatii, unde situarea mediana a lui Faust
atesta rezerva de umanitate care-l va si salva.

Celor sapte pacate capitale trupesti la care il dedulceste Mefisto (crima,
desfrau etc...) le succed cele sapte pacate capitale sufletesti — mai inradacinate
in credinta catolica decéat in cea ortodoxa —, ilustrate in partea a doua a specta-
colului prin personificatele Grija, Nevoia, Vina, care efectiv incercuiesc personajul
principal. In final, orbirea fizica a protagonistului implica dobandirea luminii spiri-
tuale. Dumnezeul renegat apare in tirada finala si Faust se opreste mirat de cate
ori li pronunta numele.

Spectacolul coregrafic Romeo si Julieta de la ,Studio M* din Sfantu Gheorghe
se desfagoara pe un linoleum rosu, pe care cateva schelarii dreptunghiulare cu
rotile configureaza prin diferita dispunere schimbarea locului actiunii. De o rigoare
fara cusur, migcarile se succed intr-o inventivitate de nesecat. Doar uneori, agtep-
tarea de catre partener a prizei sectioneaza ritmul.

Cu exceptia scenei finale (trezirea Julietei cand Romeo s-a sinucis deja) ar fi
putut fi orice alta drama a pasiunii. Bunaoara Carmen de Bizet, de vreme ce exista
o fata pentru care se lupta doi barbati, iar prima parte a reprezentatiei abunda in
ritmuri de tango si mai presupune si o infruntare rezolvata in stil de corrida.

Costumele unisex gri cu dungi subtiri prea aduc a climat de gangsteri si a
solutie Tncercata de mult pentru a ilustra rivalitatea dintre familile Capulet si
Montague. E foarte bine construita gi sustinuta relatia Romeo—Mercutio. Nu prin
gesturi de convenienta sociala (gen imbratisari, strdngeri de mana etc.), ci prin
coregrafierea unor jocuri in oglinda si a unor exercitii de incredere, migcarea reda
nu numai prietenia celor doi, dar chiar si caracterul sugubat al lui Mercutio (David
Attila Péter). Cand, in inclestarea cu Tybalt (Szekrényes Laszlo), este strapuns pe
sub bratul lui Romeo (Nagy Attila) sosit sa-i desparta, muribundul incearca sa reia,
cu ultimele puteri, ritualul aceloragi miscari.

Cei opt actori se infatigseaza initial publicului cu fetele acoperite de masgti albe,
si la fel revin si la final, ceea ce face intrucatva apel la lumea carnavalului. Din
pacate, comprimarea inerenta a povestii shakespeariene si translarea de la cuvant
la impact pur vizual a sacrificat latura metafizica din fragmentele lui Fra Lorenzo,
fara de care tragedia Tndragostitilor ramane doar drama unor odrasle nobile.
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Kakuts Agnes, interpreta din Viatd orfana a fost premiata pentru intreaga acti-
vitate si aplaudata calduros. One woman show-ul prezentat ar putea fi, ca impact,
socotit poate mai degraba o formula de teatru recuperator, decat teatru etnografic
(prea punctual) sau monodrama (prea vast). Plimbandu-se pe langa o masa pe
care sunt Tmpaturite cu grija niste tesaturi, actrita isi incepe domol recitalul. Ea
poarta o jacheta rosie de matase peste o rochie simpla, neagra. Fara graba, renunta
la jacheta, mai impartaseste ceva publicului, si apoi irumpe Anna neni — femeia
apartinand comunitatii ceangailor. Presarat cu cantece populare (interpretate cu o
deosebita duiogie) si cu gesturi de o noblete parcimonioasa, interpreta nu si-a
propus sa se transforme in personaj, ci sa il infatiseze. Povestea etnografica trece
in plan secund fata de drama personala a femeii care are 16 copii cu un barbat pe
care nu l-a iubit nicio secunda. Din suita gesturilor intiparite pe retina, jocul cu
marama are trei etape distincte: cu capetele lasate libere pe umeri si clatinate ea
evoca saltul cositelor din tinerete; stransa in jurul crestetului — tine de conditia de
nevasta; lasata libera sa atarne in fata — ipostaza religioasa caracteristica senec-
tutii (noroc ca ,Jesus, Maria, Szent Anton" au fost lesne reperabili in tirada).

Spectacolul-lectura reTestament se anunta provocator prin titlu. Posibil sa fi
si fost. La nepriceperea limbii s-a adaugat si nemigcarea actorilor (inerenta unei
asemenea formule). Din sporadicele replici Tn romana, rezulta ca un securist tine
sa-| convinga pe un copil interogat ca 1l cheama Andrei, nu Endre, cum se prezen-
tase el. Copilul prefera ,Andras”... In rolul unui colonel maghiar, studentul Horvath
Gyula suscita atentia prin figura interesanta (poate mai propice ecranului decat
scenei), cu voce puternica, accente nimerite si intonatie sigura.

De la aceeasi institutie a provenit si one woman show-ul Am omorét-o pe
mama de Visky Andras, sustinut de Nagy Eszter (interpreta Julietei din spectacolul
coregrafic). Personajul Bernadett Tattrosi, de etnie mixta si crescuta prin orfelinate,
isi rememoreaza cateva evenimentele marcante din viata. Vocea foarte clara, cu
capacitati de prefacere multiple, laudabila in nuantele de dramatism si ludic, Ti
permite actritei inclusiv sa... chitaie si sa cotcodaceasca. La un moment dat, din
valiza de lemn maro, ea scoate un receptor alb vechi si, cu 0 masca (ochelari cu
rama groasa, nas borcanat si mustata de canepa rasucita in laturi), desi pare sa
aiba resurse sa sustina un nou personaj si fara asemenea artificiu.

Nemuritoarele melodii ale formatiei britanice sunt doar pretextul pentru insai-
larea piesei Forever Beatles de Munkacsi Mikldés. Spectacolul prezentat de
Compania ,Harag Gyoérgy* de la Teatrul de Nord Satu Mare (regia si scenografia:
Csurulya Csongor) incepe cu... Dragostea din tei a celor de la Ozon, care fixeaza
timpul actiunii gi creeaza si o prima situatie de joc: cu casti in urechi si afundata
in laptop, barmanita Ozike (Gal Agnes) nu aude si nu vede ce se petrece in
jurul ei. Dupa sosirea celorlalte personaje, trece in plan indepartat, in spatele
barului gi nicio clipa nu o vedem asistand inerta la derularea spectacolului: muta
recipiente, arunca ocheade personajelor celibatare, prepara cocteiluri si e acra
cu clientela feminina.

Intr-un costumas gri si nitel demodat, cu parul prins intr-un coc sever gi
gulerul inchis pana sub barbie, Csiki Orsolya in rolul de mica amploare Kati te
indeamna sa nu o pierzi din ochi. Asezata cuminte pe o canapea deseori cufundata
in semiobscuritate, actrita nu Tsi permite niciun moment de respiro sau abandon.
Retinuta in migcari, afigdnd o expresie angelic-bonoma, isi pregateste personajul
cu grija pentru consecventa si cu atentie milimetrica pentru detalii. De exemplu,
banala apa carbogazoasa 1i joaca nenumarate feste: la o replica mai ciudata fi sta
in gat, la un moment dat se varsa si ii da o noua situatie de joc etc.
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NAGY Eszter in Am omorét-o Wama de Visky Andras
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Interpretarea /ive a melodiilor, inserate in itele dramatice si luminata ca la
concert e cuceritoare.

In Spargéatorul de ceata sau opiniile unui clovn (coproductie a Teatrului de
Stat ,Csiky Gergely” Timigoara si Atelierul de Teatru din Oradea), Matyas Zsolt —
interpret si semnatar al scenariului — Tmbina fragmente din mai multi autori pe tema
esentei artistului. Nu e atat o arta poetlca ci mai mult o meditatie asupra conditiei
individului pentru care arta primeaza asupra vietii. in primele minute, o pr0|ect|e
alb-negru ne prezinta un barbat coborand in goana o scara mtortocheata cutreie-
rand fara tinta orasul, urcand cu elan suicidar o pasarela. Apoi, personajul bidi-
mensional perceput se intrupeaza si se napusteste in scena, sfasiind pergamentul
ce tinuse loc de ecran. Cu accentuari negre in jurul ochilor si grima alba pe o parte
a chipului, ca o masca descompusa de clovn. Muzica selectata (Edith Piaf i Astor
Piazzola) completeaza textul, subliniind sau contrapunctand pasajele incarcate de
dramatism sau ludic. Nu in ultimul rdnd, se cuvine mentionata calitatea traducerii
la casca.

In cazul spectacolului-vizual Amor omnia de la Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky
Gergely" din Timigoara (regia: Petar Pashov si Zheni Pashova), diferenta de
perspectiva a avut un impact diminuat din punct de vedere energetic: la sediu,
amfiteatrul lor pornegte de la nivelul spatiului de joc, pe cand, Tn conditii de cutie
italiana clasica, publicul se afla inerent mult mai departe. Vorbind despre iubire prin
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MATIYAS Zsolt in Spargatorul de ceata sau opiniile unui clovn
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imagini se evita majoritatea cligeelor care survin in comunicarea verbala. Secventele
(unele de o deosebita frumusete in gandire si sustinere actoriceasca) sunt despar-
tite de proiectia unor lumini punctiforme si pélpainde, pe fundalul carora sclipirea
lumanarilor-brichete purtate de actori risca sa devina obositoare pentru ochi.
Muzica de scena (Cari Tibor) intra Tn dialog cu interpretarea.

Spectacolul Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca (Teatrul ,Tomcsa
Sandor” din Odorheiu Secuiesc, regia si scenografia: Csurulya Csongor) incepe
inca din foaier. in dangét rar de clopot, sase siluete feminine cernite strajuiesc,
tacute, catafalcul pe care zace Antonio Maria Benavides (personaj doar mentionat
in text, interpretat de Antal Csaba). Langa una dintre usile de acces in sala, e spri-
jinit capacul cosciugului — un gen de memento mori...?

Aparitia barbatului in spectacol aduce momente interesante si creeaza situatii
de joc. Intrarile lui sunt permanent insotite de imprimarea unor rasete cristaline de
copil. Defunctul incearca sa ia tactil legatura cu membrii familiei, dar niciunul nu-I
percepe.Doar servitoarea pare sa-l priveasca, mirata. Mereu in scena, Bernarda
si fiicele ei au de Tndeplinit un soi de balet solitar si fantomatic, cu migcari indivi-
dualizate si repetate cu incetineala.

Decorul simplu — un soi de vast antreu in alb si negru — aminteste vag (prin
inclinatia rampei, cercevelele suspendate oblic si scaunele de inaltimi variabile)
de expresionismul german. Rigiditatea mamei nu reiese din scene tensionate, ci
din simpla preluare de catre Bernarda (P. Fincziski Andrea) a scaunului inalt din
capul mesei, ce, evident, apartinuse tatalui si din supunerea aratata de toate cele-
lalte personaje.

Dupa ceremonia de decernare a premiilor, Mizantropul de Moliére (coproductie
intre Teatrul ,Tamasi Aron“, Sfantu Gheorghe si Biroul ,,Egtajak din Budapesta,
regia: Bocsardi Laszld) a fost prezentat in avanpremiera. O panta lina acoperita
de placi maro constituie decorul neutru al tuturor spatiilor. Fundalul dezgolit al
scenei este intrerupt doar pe centru de o perdea de catifea neagra, drapata.

Prima scena are loc cu lumina inca aprinsa in sala: Alceste (Palffy Tibor)
incepe ,de sus®, incarcat de suparare sau de dreptatea spuselor sale, pe care
ceilalti nu au curajul sa le pronunte.

Cand actiunea se muta in salonul Célimenei (Kicsid Gizella), ridicAndu-se,
drapajul da la iveala o ampla oglinda inclinata, in care se reflecta publicul. De
parca Tmbracamintea nu ar constitui o masculinizare suficienta (pantaloni negri si
camasa alba cu butoni), femeia iubita de mizantrop fumeaza trabuc (cu conotatiile
psihanalitice aferente); iar pentru primire isi pune un frac cu floare mov la rever.
Invitatii (cu un Clitandru — par dat pe spate cu spuma, haina gri cu dungi egale,
pantaloni negri cu dungi albe, subtiri i tiv, rasfrant — e prototipul dandy-ului) intra,
purtdnd valatuci de vata de zahar. Retras in semiprofil langa oglinda, Alceste
tuseste, tacut, si vede in imaginea reflectata a publicului artificialitatea si diversi-
tatea societatii.

Concentrare maxima se citegte atat in jocul fiecaruia dintre actori, cat mai ales
in unitatea conceptiei. Spectacolul nu se vrea atat o noua redare scenica a come-
diei lui Moliére, cat o justificare a dispretului fata de oameni.

La final, ramas smgur personajul pnncnpal sSe asaza pe un scaun cu spatele
la public si contempla imaginea maiestuoasa a unei cascade. In locul unei societati
ipocrite, Tnraite si degarte e de preferat splendoarea unei naturi potential pericu-
loase.



