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Teatri La Disdine

Cand un orag (mai ales regedinta de judet!) resimte nevoia unui teatru profe-
sionist de sine statator, e normal ca institutia nou infiintata sa capete un nume de
importanta cel putin zonala. Si ce titulatura mai potrivita pentru vecinatatea Dunarii
si a Neajlovului decét Teatrul Valah!?

Oferta culturala se limita Tn Giurgiu la cinematografe, in ale caror sali — desigur,
improprii reprezentatilor teatrale — poposeau si trupele profesioniste in turneu, se
produceau si spectacolele de amatori Cu aprobare de la ,centru” si prin efort
financiar local, la mijlocul anilor '60, actualul sediu al teatrului se inalta cu destinatia
de Casa de Culturd. In 1968, orasul a fost declarat municipiu. Dupa 0 vizita in
Bulgaria, convins ca nu poate exista orag mare fara teatru, Ceausescu impune
mutarea aici a institutiei bucuregtene deja existente, Teatrul ,lon Vasilescu®, implicit
forteaza colectivul actoricesc la naveta. Astfel se face ca pe scena actuala au
rasunat odata pasii lui Hamdi Cerchez, Lucia Burcovschi, Stelian Cremenciuc,
Constantin Raschitor etc. Dupa '89, multi rasufla usurati ca au scapat de naveta
si revin acasa. Omeneste de inteles, dar timp de trei ani orice activitate teatrala
inceteaza. in 1993, actorul Mircea Cretu (originar din Giurgiu) ia initiativa intemeierii
unei institutii teatrale stabile in incinta fostei Case de Cultura, ii fixeaza denumirea
actuala’ si devine primul director.

Editia a Xll-a a Festivalului International al teatrelor din orasele dunarene
a ocupat saptamana 21-27 septembrie 2009, presupunand cate un spectacol pe
seara. Flyere-le aranjate cronologic, si in culorile curcubeului din mapa de dimen-
siuni reduse (ideala pentru posete!) contin informatiile strict necesare asupra fie-
caruia. Reprezentatiile de inceput si sfarsit au apartinut teatrului-gazda.

Operatie de intinerire (Lifting) de Pierre Chesnot s-a jucat in anii '80—"90 la
teatrele din Pitesti si Bacau. La Giurgiu, vodevilul frantuzesc a fost regizat de Mircea
Cretu (care detine si rolul principal). Viata unui barbat inca in putere Maximilian
Martineau — caci ,tineretea e o stare de spirit“ (oare de ce numai varstnicii sustin
mereu astal?) — e data peste cap de doua evenimente majore si succesive:
angajatorul il pensioneaza, nevasta Juliette (deopotriva fina si impetuoasa Anca
Alecsandra) intenteaza divort. Ca atare, se refugiaza in linistea casei de la tar3,
langa care are surpriza sa descopere ca s-a construit o clinica de intinerire si
infrumusetare. In cautare de clientela, doctorul Ferenbach (Vasile Toma) isi ofera
serviciile in schimbul unei padurici din apropiere, proprietatea fostei doamne
Martineau.

Muzica de inceput si sfarsit, un fel de suspans pe ritmuri joviale, condenseaza
auditiv ideea piesei: toata lumea urmareste pe toata lumea, dar neasteptatul
troneaza.

1 Fusese vehiculat si numele lui George Vraca, a carui mama era originara de pe aceste
meleaguri.
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Decorul reprezinta curtea lui Maximilian, avand in fundal gardul si portita, in
stanga — peretele cu usa de intrare a casei si balconul dormitorului de la eta;.
Actiunea se desfagoara majoritar pe un podium (a carui utilitate practica imi scapa)
cu trepte incomode la urcarea cu tocuri.

Aura Casarasu face dintr-un personaj secundar in economia piesei (Madame
Robert, menajera) o prezenta mereu de urmarit in spectacol. Dedicata trup si suflet
familiei Martineau, se schimba sesizabil in comportament cand, dupa ce savarseste
miracolul de intinerire, doctorul se ofera sa traga si ite matrimoniale. Sperand ca
atentia celui transformat s-ar opri asupra ei, Madame Robert isi desface severa
coada de cal cu un gest pe cat de discret, pe atat de senzual si intreg trupul ii este
strabatut de un fior de feminitate, de parca odata cu elasticul scapase si de un
zagaz socio-moral.

Orasul Belgrad (clasat, ca marime, al treilea de pe cursul Dunarii, al treilea
din sud-estul Europei gi primul din fosta lugoslavie) a fost de-a lungul istoriei implicat
in mai mult de o suta de conflicte internationale si de 44 de ori daramat. Spectacolul
Teatrului Slavija din Belgrad, Casa fara fereastra (scris de actrita sarba de teatru
si film Ljiliana Lazic, care aici interpreteaza rolul norei Anja) este strabatut de un
filon special, mai degraba nostalgic decat nationalist.

Decorul simplu, in culori cernite, delimitat de trei cadre dreptunghiulare de
lemn, desemneaza conventional peretii pivnitei unde are loc actiunea. Pe fundal,
doar ramele cu patina amintesc stralucirea si pozitia sociala de altadata a familiei.
Tablourile valoroase au fost treptat si fara invoire vandute de nepotul Marko (Milan
Vasic), pentru subzistenta. O comoda, un jilt si lustra, ramasite ale traiului de
odinioara, sunt si ele purtate in culise de masinisti inainte ca perdeaua de intu-
neric ce separa tablourile sa coboare.

Absenta dinamismului scenic a indemnat multi spectatori (majoritar liceeni)
sa paraseasca sala. Piesa fiind construita intr-un stil narativ simplu si confesiv,
stilul de joc realist/stanislavskian acorda mult mai mare importanta mimicii si ges-
ticii semnificative. De altfel, migcarea e inerent redusa cand cinci suflete se ada-
postesc Tn acelasi spatiu stramt. Pe fondul razboiului exterior (punctat sonor de
tiruri de mortiere, pasi cadentati sau acorduri cazone), conflictul din incaperea
subterana rezulta din ingemanarea neintelegerilor si a nemultumirilor fiecaruia.
Bunica Maka Lela (Djurdija Cvetic) e figura centrala. Sotie de ofiter scolit la Saint Cyr,
batrana pastreaza in toata fiinta ei aerul aristocratic.

Traditionalul conflict nord—soacra si cel inerent dintre generatii invelesc racila
mocnitd dintre clasele sociale. in mod bizar, cele doua femei se aseamana prin
inacceptarea prezentului: in timp ce batrana (refuzand cu obstinatie sa depaseasca
linia trasa in prag cu creta) face dese referiri la printul Pavic, la o matusa demult
decedata sau la mobilele din casa confiscata, nora — fosta actrita —, da replici ale
gloriei trecute (inadaptata Nina din Pescarusul) si tresare la fiece zgomot mai
apropiat si se tot apropie de usa (,mi-or fi adus rolul?*).

Spectacolul Flambé, regizat de Alexander Berovski la Teatrul ,Sava Ognianov*
din Ruse (Bulgaria) e dezvoltat sub forma a 12 tablouri din proza lui Hanoch Levin,
culminand cu Batréna din Calcutta. Din inaltul scenei atarna sfori abia vizibile de
care actorii prind la inceputul spectacolului diverse obiecte de decor si recuzit3,
pe care le Tnlatura treptat, astfel ca, la sfarsit, spatiul de joc arata ca in asteptarea
unui etern inceput.

Regretabila absenta a supratitrarii (bolnav, traducatorul n-a reusit sa predea
la timp varianta romaneasca), combinata cu compozitia — deloc favorabila, dar



imposibil de controlat — a salii a avut un nesperat efect pozitiv din punct de vedere
teoretic: bariera lingvistica piere la stabilirea empatiei...

Orice parinte va fi ezitat mult inainte sa-si duca odorul la spectacolul Teatrului
de Papusi din Ruse, intitulat De unde vin bebigorii. Cinci marionetisti la vedere, in
costume neutre, dau viata personajelor antropo- si zoomorfe. Construit pe cutie
neagra, decorul se schimba des, pentru a ilustra incursiunea lui Bobby in aflarea
dificilului adevar. Marionetele de aproape un metru sunt simpatic realizate si indi-
vidualizate: copilul are zulufi blonzi, tatal — fata prelunga si par negru, mama —
onduleuri rogcate, bunica rubiconda tricoteaza, bunicul chel dormiteaza citind
ziarul, vanzatoarea lacrimeaza la reviste glamour; chiar si familia de berze e dife-
rentiata, El avand papion, ea — o cocheta basmaluta. Pe rand si incurcati, cei
intrebati il indreapta pe micutul curios spre mereu alte persoane, pana cand mama
Ti explica, folosind o rochie alba si un frac supradimensionate, ca el a crescut
induntrul fiintei ei ca o lumina, intrupare a dragostei parintilor. Si ca in fiecare an
sarbatoresc cu tort i lumanari decizia copilului de a se alatura omenirii.

Ultimul deceniu a impus o adevarata moda a lui Don Quijote. Cavalerul Tristei
Figuri a invadat scenele teatrale, muzicale si de balet, a ajuns si pe ecranele mari
si mici, pastrdnd o mai mare sau mai mica legatura cu eroul cartii lui Cervantes.
Versiunea scriitorului maghiar contemporan Laszlé Gyurko, laureat al Premiului
+Kossuth®, intitulata Aventurile infricosatoare si moartea minunata a lui Don Quijote
de la Mancha, Cavalerul Tristei Figuri a beneficiat de la premiera absoluta (1972)
de numeroase traduceri gi montari. La Deutsche Buhne Ungarn (Teatrul Maghiar
in Limba Germana) din Szekszard (Ungaria), aceasta tragicomedie cu cantece a
fost regizata de Andras Toth. Andrei Hansel atribuie personajului titular un aer de
poezie si noblete mai mult prin tinuta, rezerva, concentrarea privirii decat prin volute
vocale, ceea ce lasa spectatorului placerea de a discerne el Tnsusi. Din scenariul
comprimat folosit, se retin rezolvarile scenice ale luptei cu moara de vant (de retinut
si ca alcatuire scenografica, paletele ei fiind actionate prin pedalarea ritmica pe
biciclete fixe), secventa captivitatii — intai in caruta condamnatilor, apoi in simpla
camasa de forta. Secventa teatrului de papusi, cadnd Don Quijote sare Tn ajutorul
cavalerului ratacitor Don Cristobal fara sa tina cont ca acesta e o biata marionet3,
se cuvine amintita atat pentru frumusetea teoretica a meditatiei despre importanta
mimesisului, cat gi datorita sensibilitatiisi energiei din realizarea scenica — parteneri
directi: Melinda Pitz si Péter Fabian. Detinator a trei roluri, Gregor von Holdt se
impune ca o prezenta magnetica, prin maxima economie de mijloace de expresie,
personajele incredintate lui fiind diferentiate aproape exclusiv prin migcari studiate
ale mainii si prin schimbarea intensitatii privirii.

Pe Florin lonescu (regizor si interpret al Domnului cu palarie) si pe Andrei
Hansel (Domnul cu baston) i-am revazut in Buzunarul cu paine de Matei Vigniec,
spectacol venit tot de la Szekszard, apartinand Teatrului Roméanesc din Ungaria.
Sobri in tinuta, dar cu vadite accente comice Tn mimica si gesturi, in permanenta
concentrati pe gravitatea problemei (un caine ajuns nu se gtie cum intr-o fantana),
ceidoi interpreti marcheaza evolutia personajelor pe tot parcursul unui dialog apa-
rent nevinovat, trecand de la compasiunea comuna fata de creatura necunoscuta
si neajutorata pana la suspectarea reciproca. Substanta dilematica si profund
filosofica a textului se iveste abia la final cand, deasupra celor doi incepe sa ,ploua“
din inaltul scenei cu bucatele de péaine. Lumina coboara incet peste sala cand,
depasindu-si stupoarea si neincrederea initiale, personajele se abandoneaza unui



TEATRUL=: 49

emotionant Tatal nostru: traim in cercuri concentrice sau pur $i simplu, ,cineva,
acolo sus, ne iubeste”...

Premiera teatrului-gazda, Lumea se invarte, iar eu stau pe loc, scris si regizat
de Felix Crainic se prezinta pe afis drept ,scenariu aproape hollywoodian®. Spec-
tacolul se remarca mai ales prin temeritatea de a sfida complet conventia spatiului
teatral. Se joaca in varii puncte ale cutiei italiene — lateralele, fundalul si rampa
pierzandu-si, astfel, sensul —, nu numai pe orizontala, ci si pe verticala: actorii se
ivesc din fosa ori se catara intr-un punct de decor construit (puntea superioara a
unui vapor), in balconul de lumini (in general, obturat vazului publicului) si chiar pe
imensa tevarie termica din spatele scenei, acum denudate. Cei 56 de spectatori,
comasati in mijlocul scenei pe scaunele — in mod voit nici macar riguros oranduite
geometric — sunt pringi ca intr-un malaxor in centrul actiunii si se pot cu adevarat
gandi la titlul piesei (de fapt, replica unuia dintre personaje).

In rolul francezului nitel abulic, nitel naiv Schlutz, tanar insuratel cu tendinte
patriotice (,sunt de-ai nostri, sunt din rezistenta®, suna o replica) si visuri modeste
(un chiosc cu clientela formata din indragostiti), Cosmin Cretu apeleaza la pronun-
tate efecte mimice.

In contrapondere, Mihai Marinescu in rolul descurcaretului american Woody, —
care se presupune a exercita asupra partenerului o subjugare apropiata de psiho-
logic intitulatul ,sindrom Stockholm® — nu utilizeaza mai deloc semne exterioare.
Cu rare exceptii (dialogul de pe corabie sau fragmentul confesiv din timpul masa-
jului), nici vocea nu i se incarca de nuante care sa justifice teama gi adoratia
insuflate partenerului. Din personajul colectiv (multi elevi ai programului ,Scoala
de teatru” — initiat de Teatrul Valah — si cativa actori) se detageaza prin concentrare,
mobilitate Giulia lonescu.

Mircea GHITULESCU

Giungin: e fpac 41 blue-jeans

in conditii financiare foarte dure, cand ministresele arunca banii pe fereastrele
abia acoperite cu perdele si pe distractii de balci, iar magistratii isi trag pensii de
zece mii de dolari pe luna (aratand ,hotul” cu degetul), actorul Cosmin Cretu,
directorul Teatrului Valah din Giurgiu a gasit bani (cu taraita, dar tot bani sunt) sa
faca a 12-a editie a Festivalului International al teatrelor din oragele dunarene
(21-27 septembrie 2009) invitand trupe din Bulgaria, Serbia si Ungaria. Este, cum
spunea Cosmin Cretu in cuvantul de deschidere, un festival ,intre frac si blue jeans®,
facut gi pentru traditie, dar si pentru pustimea ce forfoteste in sala. Festivalul nu
s-a deschis nici cu frac, nici cu blue jeans, ci cu Imnul Romaniei, pe care nu l-am
mai auzit demult, asa ca a fost un bun prilej sa-l recapitulez. A urmat spectacolul
gazdelor cu Lifting sau Operatie de intinerire, o comedie a ilustrului Pierre Chesnot,



