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Nu pot uita impresia puternica pe care mi-a facut-o, in anii studentiei, lectura
faimosului NU al lui Eugen lonescu. Uimirea, provocata de revelatiile indraznete,
cu totul neasteptate asupra unor (pentru mine) idoli ai literaturii romane, m-au
urmarit ani de-a randul. Ceea ce m-a determinat sa-i citesc si povestirile reintalnite
mai tarziu ca texte dramatizate, care m-au cucerit deopotriva.

S-a intAmplat, ins3, ca in plina maturitate sa fiu fascinat de muzica de scena, pe
care am practicat-o ca pe un hobby, timp de peste patru decenii. Ei bine, desi nu am
avut placerea (doritd) de a compune pentru niciuna dintre captivantele lui piese, reci-
tindu-le din curiozitate, am constatat cu surprindere acum inca un detaliu de frapanta
originalitate cu care ne incanta eminentul dramaturg: Eugen lonescu isi imagineaza
ambianta sonora a pieselor sale, intocmai ca un bun regizor. Aceste piese au, aproape
toate, si un palier semantic muzical sau sonor, care completeaza intelesurile comu-
nicate verbal si vizual (consemnat in didascaliile pieselor respective). Nu este catusi
de putin vorba de indicatii privind ilustrati sau decoruri sonore; ele sunt repere
simbolice de importanta hotaratoare, pentru ca intervin intocmai aga cum ar proceda
un regizor cand isi construiegte spectacolul, plasand in scena un personaj sonor, care
comenteaza gi intra in relatie cu desfasurarea actiunii dramatice. De pilda, in Amedeu
sau cum sa te descotorosesti, pendula cu bataile ei inserate cu precizie in girul
secventelor, alterneaza cu sirenele trenurilor care pornesc sau cu latratul cainilor;
sunete-semnal care marcheaza simbolic momente semnificative, ce revin apoi pentru
a rima cu intelesurile naratiunii, pentru a implini continutul dramatic si poetic al piesei.
Un alt exemplu uimitor de original, de rar si de surprinzator din partea unui dramaturg:
in Rinocerii un zgomot care incepe prin a fi aparenta unei ,ilustratii sonore” — tropaitul
si mugetele rinocerilor ce se aud trecand pe strada — se doregte de autor a fi meta-
morfozat treptat in... ,mars intonat de fanfara“. Asemenea uimiri ne sunt oferite gi in
didascaliile unor piese precum Regele moare, Cantareata cheala (pe care Tompa
Gabor a avut fantezia muzicala de a o relua la sfargitul spectacolului de la coada spre
inceput), Scaunele, Lectia g.a. Ceea ce dovedeste ca autorul acorda o atentie spe-
ciala ambiantei sonore si virtutilor ei semantice.

De altfel, legatura dintre piesele lui si muzica nu se opreste aici. O privire mai
atenta asupra textelor dramatice ale acestui autor descopera fara prea multa osteneala
un fel propriu de alaturare a propozitiilor si a frazelor, reluari obsesive ale unor replici,
accente pe care acestea le dobandesc si multe alte detalii care tradeaza adevarate
structuri muzicale, coerenta matematica. Ceea ce nici nu este greu de argumentat
daca luam in consideratie declaratile lui la aceasta arta, la felul ei particular,
»intraductibil“ de a nara prin sunete intdmplari, conflicte, de a comenta situatii, de a
exprima ganduri etc. lonescu, atribuie, fara indoiala, muzicii si ambiantei sonore o
importanta speciala cu rol de adjuvant si catalizator al artei teatrale si nu este singurul
om de teatru care a gandit vreodata astfel. Amintesc doar faptul ca Meyerhold repeta
cu muzica si atunci cand spectacolul, in forma finald, nu urma sa aiba muzica de
scena si ca el prefera actorii care aveau educatie muzicala si care practicau muzica,
pentru ca acegtia se integrau mai lesne gi mai organic in subsanta spectacolului.



