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Agonie ffri extay

Eric-Emmanuel Schmitt s-a remarcat ca un bun dramaturg de scoala veche,
apt sa construiasca o intriga, sa dezvolte un conflict, sa tensioneze o situatie, sa
scrie dialoguri inteligente si vioaie. Multe dintre piesele lui, inspirate din lecturi,
aduc in scena personalitati culturale, de care autorul se apropie fara complexe,
reusind, ca urmare, sa si le aproprie. Cand, insa, ca in Hotelul dintre lumi, inspi-
ratia ii vine din viata, nu din carti, reusita este mult mai modesta.

Autorul imagineaza un hotel ca statie de tranzitie intre viata si moarte, unde
asteapta angoasati cei aflati in stare de coma. Nimic din ceea ce ar mai face acegtia
aici nu ar avea consecinte. Ei Tsi trec vietile in revista, spera sa le fie prelungite,
dar totul depinde doar de hazard: acesta decide cine se va intoarce n lumea viilor
si cine va urca la eternitate. Cat timp stau pe scena, adica ,intre lumi“, ei isi rumega
resentimentele, regreta ce au facut si, mai ales, ceea ce n-au apucat sa faca. Unii
s-au sacrificat, altii au profitat, cu totii ,n-au iubit cu adevarat®. Duiogia Ti cuprinde,
incetul cu incetul, pe toti. Se plang unii pe altii i, mai ales, fiecare se plange pe
sine nsugi. Piesa este o melodrama pura si durd, ea nu articuleaza idei generale,
ci sentimente banale. Pe scena, moartea poate fi infatigata fie cu tragism, fie cu
cinism, dar niciodata cu sentimentalism.

Banuiesc ca regizoarea Alice Barb a fost atrasa de text prin posibilitatile pe
care acesta le ofera actorilor. Alice Barb stie sa faca o distributie solida si intere-
santa, combinand figuri cunoscute cu altele insolite, sesizand capacitatile latente
ale unor talente care au avut prea putine sanse de exprimare. A lucrat, ca de obicei,
excelent cu actorii, obtinand rezultate remarcabile. Adriana $chiopu este admirabila
in rolul femeii de serviciu care, dupa ce a robotit toata viata, spera ca in lumea de
dincolo sa nu fie nimic de curatat. Nu cade in lamentatii, pastreaza o doza de umor,
pune accentele cu justete, nuanteaza cu finete. Momentul in care isi ia ramas-bun
si urca, in nacela, catre nefiinta este cel mai bun din spectacol: tensionat, emo-
tionant, bine ritmat. Pacat ca autorul o face sa revina, pentru a explica, pe muteste,
ce bine e acolo sus. Ovidiu Niculescu portretizeaza convingator un barbat care si-a
trait viata, pana la patruzeci de ani, aga-zicand, cu piciorul pe accelerator. El
exprima foarte bine sentimentul de vitalitate irosita, de debusolare, de frustrare.
Nu este, insa, foarte convingator, in scena esentiala a declaratiei de dragoste:
e aparent focos, dar vorbegte din varful buzelor. Are mai multa vitalitate decat simt
al ritmului. Valentina Popa, in rolul tinerei care asteapta un transplant de cord,
impresioneaza prin farmec si prospetime. $tie sa fie cocheta fara stridente, melan-
colica fara pedala, curajoasa fara bravada. Este parca prea jucausa, fapt care
sugereaza, involuntar, infantilismul. Mihai Dinvale pune savante pete de culoare
compunand personajul astrologului. Daca, in primul act, emotioneaza, in al doilea
pluseaza, respectiv se emotioneaza, ,compatimind” prea mult cu personajul. Cele
doua doctorite, personaje foarte diferite intre ele, sunt imbracate si pieptanate
identic, ceea ce ridica dificultati de individualizare. Ana Bart este doctorita subal-
terna, care gestioneaza dosare, dar nu ia decizii. Prin gesturi voit stangace, printr-o
privire candida, ea a reusit sa dea o buna contrapondere colegei mai autoritare,
interpretate de Mihaela Radescu. Aceasta din urma joaca foarte bine rigiditatea
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personajului, dar transformarea din partea a doua, cand decide sa incalce regula-
mentele din impuls umanitar, este mai putin convingatoare. Ar fi trebuit sa se vada
dinainte unele semne discrete, care sa te faca sa presimti schimbarea la fata.
Bogdan Talagman nu patrunde suficient personajul pregedintelui de firma, individ
antipatic gi cotcar. Alegand abordarea unilaterala, ar fi trebuit sa impinga portreti-
zarea mai departe, spre grotesc. Alternativ, daca miza pe complexitate, trebuia sa
sublinieze mai bine contradictiile interne ale personajului. Aga cum stau lucrurile,
acesta ramane cam nesarat.

Doi ingerasi gratiogi, Corina Aldea si Traian Vlag, propun intermezzi dansante,
care rup ritmul spectacolului, fara mare castig vizual, deoarece coregrafia, desi
apartine lui Razvan Mazilu, este banala. Andrada Chiriac a conceput un decor
Jfeeric”, mai potrivit cu o poveste pentru copii decat cu o meditatie asupra mortii.
Mai bune sunt costumele datorate lui Vladimir Turturica, indeosebi cel al Valentinei
Popa. llustratia muzicala, de regula unul dintre punctele tari ale brand-ului Barb,
este aici stanjenitor de redundanta. Sa pui sos de Rahmaninov peste budinca lui
Schmitt risca sa provoace o criza de glicemie.

Teatrul Mic din Bucuresti — Hotelul dintre lumi de Eric-Emmanuel Schmitt. Regia, scenariul
si ilustratia muzicala: Alice Barb. Decorul: Andrada Chiriac. Costumele: Vladimir Turturica.
Coregrafia: Razvan Mazilu. Cu: Ovidiu Niculescu (Julien Portal), Valentina Popa (Laura),
Mihai Dinvale (Astronomul), Adriana $chiopu (Marie), Bogdan Talagman (Presedintele),
Mihaela Radescu (Doctorul S1), Ana Bart (Doctorul S2), Traian Vlas (ingerul 1), Corina
Aldea (Ingerul 2). Data premierei: 25 septembrie 2009.

Comn Drebuie reludli o piesi wilali

Pentru stagiunea de vara, Teatrul Metropolis a decis sa joace cateva piese
usoare i amuzante, intre care Fantoma, dragostea mea! dupa Blithe Spirit de
Noel Coward. Marturisesc ca sunt un mare amator de teatru de salon, bazat pe
replici prompte si situatii extravagante. Imi doresc sa revad piesele unor autori
demodati ca Shaw, Maugham, Guitry sau Coward. Cu toate acestea, spectacolul
de fat3, desl realizat cu profeS|onaI|sm m-a deceptionat. Am apreciat intentia,
conceptla mterpretarea si realizarea, dar nu m-am prea distrat. In mijlocul bunei
dispozitii ale unui public entuziast, imi venea sa spun, ca regina Victoria, ,We are
not amused*.

Am ajuns, poate cam prea repede, la concluzia ca reluarea unei asemenea
comedii in context post lonesco, in vremea teatrului postdramatic, este inoportuna.
Chiar si nostalgicii dupa verva dialogului risca sa fie dezamagiti. Ca sa ma lamuresc
mai bine, am cercetat modul in care a fost receptionata piesa la vremea ei. Am
aflat lucruri interesante.

Noel Coward, un autor de succes in West End, a scris piesa intr-o saptamana,
in 1941. Era perioada razboiului, in care Londra a fost bombardata continuu, de
la blitz-ul din 1940 pana la rachetele V1 gi V2 din 1944/45. Publicul, care simtea
nevoia de a evada din realitatea stresanta, a fost incantat sa-si uite, pentru o seara,
angoasele, asistand la aceasta comedie trasnita, ugor morbida si de un umor negru.



