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nebunia ei, lanseaza o chemare disperata in ajutor. Personajul meu este o femeie
care tanjeste dupd iubire, nu o primeste deloc, dar are atata iubire de oferit! Asa
cum se intdmpla si cu noi uneori pe scend: chinuim publicul, il facem sa sufere gi,
in acelagi timp, nu putem sa trdim fara el. Cand Lambert mi-a propus piesa,
ambiguitatea asta mi-a placut: atat a teatrului, cat gi a personajului. O piesa cu
dus-intors intre iubire si urd. Cand am gasit asa un personaj extraordinar, dublat
de limbajul seducator al piesei, mi-am spus ca trebuie neaparat sa-l joc. Eu am
neapdrata nevoie sa il joc. Chiar daca lumea nu il va iubi.

Dupa un ceas petrecut in compania oaspetilor francezi, in placuta ambianta
colocviala, ne desparteam de doi oameni pe care ii descopeream pasionati, cuce-
ritori prin pilduitoare modestie gi prin sinceritatea cu care ne impartaseau marturi-
sirile. Mai ramanea putin timp pana aveam sa-i revedem in dimensiunea lor de
artigti, in acea lume despre care, prin cuvintele unui dramaturg care o cunoscuse
atat de bine, vorbeste spectacolul Music-hall. Lumea teatrului.

Adrian MIHALACHE

Vedera

Am avut prilejul si privilegiul sa o vad recent pe Fanny Ardant intr-un spectacol
cu piesa lui Jean-Luc Lagarce, Music-hall, in regia lui Lambert Wilson. O mai
vazusem pe marea vedeta a filmului francez jucand teatru doar in inregistrari tele-
vizate: lecturi poetice dupa autori preferati (Marguerite Duras), dar si roluri grele,
ca Domnigoara Julie de Strindberg. Lambert Wilson s-a straduit sa aleaga ceva
special pentru ea, crezand ca monologul intins ar avantaja-o. S-a oprit asupra unui
text cam inconsistent, care se vrea incantatoriu, dar nu reuseste decét sa plicti-
seasca prin repetari si reveniri exasperante. Cred ca, multa vreme de acum inainte,
nu voi suporta o fraza care sa inceapa cu cuvantul ,parfois”. Piesa, atata cata e,
apartine unui traseu dramatic bine batatorit de altii. Ea pune in scena actorul mar-
ginal, care-gi castiga o existenta precara, mergand de colo-colo, la cheremul
organizatorilor rapaci, incercand sa distreze un public insensibil. Ne amintegte
crepusculul trist al fostei vedete a filmului german, Zarah Leander, piesa lui John
Osborne, Cabotinul, eroina din Cabaret-ul lui Bob Fosse, unele filme ale lui Fellini
etc. etc. Noutatea adusa de Lagarce este doar obstinatia de a evita, in text, orice
detaliu care ar putea starni interesul spectatorilor. Practic, nu se vorbeste decat
despre recuzita si despre dificultatea de a o procura...

In aceste conditii, performanta lui Fanny Ardant, secundata de Eric Guerin i
Francis Leplay, este cu atat mai remarcabila. Cei trei joaca aproape tot timpul cu
fata la public, vorbind despre ei ingigi la persoana a treia. Vedeta este impecabil3,
cu un control absolut asupra celor mai mici detalii. Rochia este perfect gandita si
croita, blana artificiala sugereaza precaritatea si ofera posibilitati excelente pentru
jocul de scena. Peruca este voit nepotrivita cu figura actritei, astfel incat, atunci cand
e scoasa, chipul capata o cu totul alta expresie. Taburetul, un ,personaj principal®,
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inlesneste schimbarile de postura. Intonatia textului este poetica, muzicala, dictia
mangaie urechile. Corpul lui Fanny Ardant este atat de bine stilat gi strunit, Tncat
fiecare parte a sa ,vorbegte“. Am remarcat cu admiratie limbajul mainilor, la fel de
precis ca in prescriptiile tratatului indian de arta teatrala, orice alta apropiere cu
acesta fiind, insa, exclusa. Eric Guerin si Francis Leplay sunt, si ei, excelenti pro-
fesionisti, cu buna stapanire corporala si vocala, mai ales acela dintre ei care se
afla preponderent la dreapta, din perspectiva publicului.

Regia lui Lambert Wilson este destul de modesta. Momentul in care ea se
face mai vizibila este tocmai cel mai putin reusit din spectacol. Cei trei au un fel
de reverie a succesului, se aprind lumini colorate, se canta, vedeta e data in leagan,
adica fleacuri.

Exista, in romanul lui Proust, un moment capital in ceea ce priveste arta tea-
trala. Naratorul asista la recitalul marii actrite La Berma (prototipul ei este Sarah
Bernhardt), avand, ca piesa de rezistenta, monologul Fedrei. Spre surprinderea lui,
nu este migcat, i se pare ca actrita spune textul mecanic, nu-i vede acesteia ,arta“.
Ceva asemanator se intdmpla si in cazul lui Fanny Ardant. Ea nu ,trece rampa“ cu
impetuozitate, nu-gi ingroasa gesturile gi intonatiile, nu baga degetele in ochii publi-
cului, nici gemetele in urechile lui. Ca si La Berma, Fanny Ardant ne ofera o arta
mai subtila, formata dintr-o limpezime aparent fara adancime, dintr-o lejeritate lipsita
de incrancenare, dintr-o gratie fara levitatie. Intr-un cuvant, parca am auzi muzica
lui Debussy, nu pe cea a lui Berlioz. Asa cum spune sansoneta cantata cu stil, in
timpul spectacolului, vedeta respinge adoratia, vrea doar sa ne-o reamintim frumos:
~Je ne veux pas que tu m’adores, / Mais pense a moi de temps en temps...“



