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Dorina CHIRIAC:

WMas presus de toate,
i plac adtonii-manifest”

Dorina Chiriac a absolvit UNATC-ul in 1995, la clasa prof. Sanda Manu si
Gheorghe Visu. Din acelasi an este angajata a Teatrului de Comedie, unde a lucrat
cu regizori precum: Catalina Buzoianu, Alexandru Darie, Horatiu Malaele, Gelu
Colceag. De la fiecare dintre ei a invatat foarte mult, dar cel caruia ii datoreaza modul
sau de a face teatru este Horatiu Miliele. in noiembrie 2008, a avut premiera cu
spectacolul Regele Lear, regizat de Andrei Serban, la Teatrul Bulandra. Dorina Chiriac
interpreteaza un personaj care este tot timpul la limita dintre ras si plans, care canta
pentru a-si inveseli stapanul, care sufera alaturi de el si de intreaga omenire. Este
un Bufon care trece de realitatea imediata a piesei, parand a vedea si a intelege
destinul intregii omeniri.

Mirela Sandu: /n urma cu treisprezece ani, v-am véazut pentru prima oard in
JHatmanul Baltag®, piesa cu care ati absolvit Facultatea de Teatru. Care sunt lucru-
rile frumoase de care va amintiti din acea perioada?

Dorina Chiriac: Cred ca am luat si un premlu cu acel spectacol. imi amintesc
de repetitile cu doamna Sanda Manu. Cred ca doar cu dumneaei ag mai putea
lucra asa. Era un vodevil pe muzica originala de Eduard Caudella gandit ca o
dantela veche, lucrat foarte minutios si cu precizie. Era un spectacol delicat si, in
acelasi timp, o comedie foarte buna.

M.S.: Si voi jucati cu foarte mult drag...

D.C.: Nu stiu daca jucam cu drag, eram foarte speriati. Am cazut de nenu-
marate ori pana am reusit sa exercutam coregrafiile inventate de Sanda Manu.
A trecut mult de atunci...

M.S.: Cum a crescut in tot acest timp actrita Dorina Chiriac?

D.C.: M-am agatat de tot felul de oameni. Am avut norocul s& ma intalnesc
cu persoane care au insemnat mult pentru mine: de la Sanda Manu, la Alexandru
Darie, Catalina Buzoianu, Horatiu Malaele, Lucian Pintilie, Alexandru Dabija pana
la Ada Milea, Florin Piersic jr. si Gelu Colceag. Fiecare dintre ei m-a condus cate
0 bucata de drum si m-a ajutat s ma caut si s& nu ma gasesc... din fericire.
Inseamna ca drumul nu este finit. De curand am congstientizat ca fiecare rol este
suma tuturor intalnirilor pe care le-am avut. Nu am avut multe dar au fost toate
importante; fiecare rol a insemnat descoperirea a ceva nou despre mine.

M.S.: Imi puteti spune ce ati invatat de la fiecare dintre acegtia sau lucrurile
s-au agezat pur si simplu?

D.C.: Ele s-au legat destul de bine, am folosit ce am invatat de la unul in lucrul
cu celalalt. Dezvoltam ceea ce stiam, imbogatind cu lucrurile aflate de la persoana
cu care lucram in acel moment. Daca ar fi sa fac o clasificare a celor intalniti in
wvietulica“ mea de pana acum, extrem de mult ii datorez lui Horatiu Malaele. El nu
stie asta pentru ca nu a lucrat cu scopul acesta: sa lase ceva atat de puternic in
mine, incat sa imi schimbe viziunea asupra lucrurilor si a vietii. Mi-a placut atentia
lui, puterea lui de a justifica orice, atata timp cat pornesti de la un text si o poveste
n care crezi. Astfel poti justifica orice gest, privire, gand, migcare, etc. De la Horatiu
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am luat antrenamentul acesta perpetuu al mobilitatii interioare, al gandului si
emotiei. Este ceva ce nu se termina odata cu repetitia sau spectacolul, ci fabrica
continuu scenarii. Este un mecanism care, la un moment dat, daca ai noroc, ti se
declangeaza si functioneaza pe strada, la restaurant, in metrou, acasa, in baie in
timp ce te speli pe cap. Un exercitiu al mintii i al sensibilitatii pe care il faci per-
manent. i asta te tine ,viu“ si te antreneaza pentru urmatoarele intalniri. Tn felul
acesta, niciun rol nu te gaseste nepregatit.

M.S.: Si cresti incontinuu...

D.C.: Da, si ai o atitudine destul de relaxata fata de roluri gi de intalnirile cu
regizorii.

M.S.: Impreund cu Cétdlina Buzoianu ati lucrat pentru prima oara cand v-ati
angajat la Teatrul de Comedie. V-ati reintalnit dupa treisprezece ani la loana $i
focul. Cum au fost repetitiile ?

D.C.: Sigur ca atitudinile se schimba. Atunci eram o studenta in anul IV care
juca cateva roligoare in spectacolul Fuga, iar in acest moment ne admiram reciproc.
Diferenta este ca acum mi se cere parerea.

M.S.: Cum a iesit spectacolul din punctul dumneavoastra de vedere?

D.C.: intodeauna sunt multumita atunci cand termin un spectacol. Stiu foarte
bine ca orice lucru este perfectibil si ca o sa fie mai bine la un moment dat, sau
chiar mai prost. Depinde ce 0 sa mananc in ziua aceea $i cum o sa joc. Altfel sunt
foarte multumita de cum am lucrat cu toata echipa de la /oana gi focul, este o trupa
de actori foarte tineri. Propunerea Catalinei Buzoianu mi-a parut destul de ciudata
initial: loana d'Arc astazi. Dupa gase secole se intoarce printre noi. Ce se intampla?
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Cum reactioneaza oamenii? Mi-a propus o abordare noua, destul de simpla: dezbra-
carea de forme. A nu ,juca“ nimic.

M.S.: Este foarte greu...

D.C.: Da, este foarte dificil pentru oricine. Actorii care vin si vad spectacolul
stiu foarte bine ca de fapt este foarte greu ce fac. Din afara pare extrem de simplu,
pentru ca impresia este ca nu faci nimic. Dar nu este ugor sa nu faci nimic, absolut
nimic gi sa fii consecvent Tn asta. Sa nu fti alunece niciun fel de maniera, niciun fel
de ,pacaleala“.

M.S.: Ai nevoie de timp sa ajungi la acest nivel...

D.C.: Stiam de la actorii mari ca nu se poate ajunge direct la aceasta sim-
plitate. Adica termini facultatea, esti un tanar actor si ajungi direct acolo, reusind
in acelasgi timp sa fii expresiv, sa te vezi i sa fii emotionant. Trebuie sa treci printr-un
soi de exagerare a formei, ca dupa aceea sa reduci totul la esenta, sa ramana
ceva de puterea Commediei dell’arte care este foarte puternica vizual si te tine.
Sa nu faci nimic, nici macar sa ridici un deget este foarte greu. La fel de dificil este
sa ajungi sa ai incredere deplina in text, in idee.

M.S.: Lucrul acesta cere foarte mult control.

D.C.: Este nevoie de mult control si de o doza de paranoia. Trebuie sa reactio-
nezi in anumite situatii fara sa iti antrenezi fiinta. Paradoxul este ca implicarea este
mult mai mare decat in orice alta maniera de joc, dar totul este la nivelul spiritului.

M.S.: Un moment important pentru cariera dumneavoastra, cred eu, a fost
intalnirea cu Bufonul din ,Regele Lear”...
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D.C.: in general, actritele isi doresc sa joace roluri de barbati pentru ca in
literatura clasica, pe vremea cand femeile nu aveau drept de vot, rolurile de oameni
inteligenti erau ale barbatilor.

M.S.: Si acum se intdmpla cam tot asa.

D.C.: Da, dar mai avem si cateva femei-dramaturg care ne salveaza. $i atunci
sigur ca Titi doresti un Hamlet, un Leonce si, evident, un bufon shakespearian.
Acesta fiind Intotdeauna cel mai destept, cel mai ,vizitat* dintre pamanteni. Se pare
ca bufonul din Regele Lear este, dupa spusele shakespearologilor, cel mai ,tare”
bufon al lui. Afost o propunere la care, sincer, initial nu ,am sarit din pantofi“, pentru
ca in acel moment lucram cu Catalina Buzoianu. Am avut norocul ca Andrei Serban
sa insiste sa joc si, fiind pe rol cu Virginia Mirea, nu m-am simtit atat de ,obligata“
sa fac Bufonul. Pana la urma, a fost o colaborare foarte buna si a iesit un Bufon
despre care se zice ca este ,intr-un fel”,

M.S.: Céata libertate v-a dat in lucru Andrei Serban?

D.C.: Mie mi-a dat foarte multa. Eu nu ma implic personal in nicio relatie la
teatru. Si aici este un paradox: am congtiinta faptului ca aceasta este o meserie
pe care trebuie sa o fac foarte bine, ma pasioneaza, dar niciodata nu va deveni
atat de personala incat sa ma agreseze ceva in lucrul cu cineva. Ma deranjeaza
mitocania g$i ma poate jigni o persoana care pierde timpul in timp ce eu imi dau
sufletul pe scena. In rest, nu ma poate tulbura nimic din lucrul meu cu rolul. Primesc
observatii, propuneri, experimentez pana ajungem la o concluzie. imi vin mie idei
sau poate celalalt are alte propuneri, aga se construieste un rol. Cred ca asta este
diferit fatd de perioada cand eram studenti. Atunci totul era pe viata si pe moarte
si eram foarte afectati daca ni se facea o observatie.

M.S.: Este un bufon special, canta mult, se migca. Care este povestea lui?
De ce I-ati construit asa?

D.C.: La un moment dat, Bufonul are o premonitie si spune ca trebuie sa se
instaureze haosul pentru a se putea restabili ordinea. L-am construit plecand de
la aceasta replica. Bufonul cunoaste istoria piesei de dinainte ca ea sa inceapa.
Tot jocul meu este stiind ca lucrurile vor lua o intorsatura dramatica. Exista si o
frustrare in personajul meu din cauza aceasta, o lupta interioara care nu este foarte
clara pentru spectator, dar ea exista. Nu Tsi explica nimeni de ce este atat de fra-
mantat, de ce este atat de incrancenat, de ce plange in timp ce rade sau in timp
celiface pe ceilalti sa rada. Bufonul este un fel de Profet. El anunta, sufera pentru
ce se intAmpla cu omenirea, dar nu are voie sa intervina. Aceasta ar fi partea lui
spirituala. Tn ceea ce priveste latura lui umana, este in termeni moderni, psihotera-
peutul lui Lear, empatizeaza cu el, Ti simte toate durerile, toate bolile si stie
intotdeauna ce il pune pe picioare. La un moment dat, ca toti bufonii lui Shakespeare,
dispare pur si simplu din piesa. Se duce sa moara ,putin“. Andrei Serban face
Bufonul sa asiste mort-viu la toate nenorocirile care se intdmpla si 1l aduce ca pe
un Ariel la final sa comenteze detagat cele intamplate.

M.S.: Mariana Mihut, interpreta Regelui Lear, spunea dupa premiera ca va
simte tot timpul prezenta in scend, comunicati foarte bine.

D.C.: Am fost foarte norocoasa. Acesta este unul dintre motivele pentru care
am vrut sa joc Bufonul. Nu am fost niciodata pe scena cu Mariana Mihut. O cunos-
team, bineinteles, dinainte. Am vazut-o in spectacole. Ne-am intalnit ca admiratoare
ale lui Lucian Pintilie. Este o mare sansa sa stai langa ea pe scena si chiar sa incerci
sa empatizezi, sa treci prin ce trece ea. Corpul meu nu este pregatit fizic pentru
energia acestei actrite. Are multa traire acumulata careia ii rezista. Este greu sa fi tii



TEATRUL=: 63

piept, dar in acelasi timp este ceva unic ca ea sa isi gaseasca sprijin in tine. O simt
cum ma cauta cu privirea $i cum se serveste cu emotie de la mine. Acelasi lucru il
fac si eu. Nici nu este greu. Sunt cativa mari actori, putini, langa care, daca esti un
om cinstit, nu iti pui problema ce sa joci gi cum. Daca stii sa primesti $i sa raspunzi
onest la ce ai primit, totul se va intdmpla de la sine, esti foarte bun in prezenta lor.
Ei transmit exact ce trebuie si nu are cum sa nu-ti iasa. LAdnga un asemenea om
care iti ofera totul este mult mai placut sa construiesti relatia in doi, sa faci sa iasa
totul cat mai bine si nu sa te gandesti numai la rolul tau.

M.S.: Dar ce faci cand acest schimb nu exista?

D.C.: Cand nu e, nu e. Adevarul este c§, la un moment dat, devii dependent
de asta si atunci incerci sa respingi tot ce nu iti ofera asa ceva. Intalnirea mea cu
Mariana Mihut a insemnat un moment unic, unul dintre putinele cu adevarat impor-
tante din viata mea. Sunt intalniri care nu tin cont de ce iti doresti tu sau de cum
ai vrea sa cunosti anumite persoane; cineva pune pur si simplu niste oameni unul
langa altul si comunicarea lor se intdmpla la un nivel superior. O astfel de intalnire
a fost si cea cu Ada Milea.

M.S.: Aveti doua spectacole impreuna...

D.C.: Da, se canta in cluburi si la Teatrul Act, unde Marcel lures a facut o
microstagiune Ada Milea.

M.S.: Din cand in cand, puneti in scena spectacole...

D.C.: M-am mai jucat. Nu pot spune ca regizez. Veghez drumul actorilor pe
scena. Ar trebui sa existe si directori de scena care nu au neaparat o ,viziune
regizorala“, ci urmaresc traiectoria personajelor, propun directii. Eu asta fac. Exista
si texte care presupun numai acest lucru. Daca le adaugi nu stiu ce viziune con-
torsionata le ametesti.

M.S.: Sicu scrisul?

D.C.: Am scris un scenariu impreuna cu Lia Bugnar la cererea lui Lucian Pintilie.
Filmul se varealiza anul acesta. Scenarii am mai scris si cu Florin Piersic jr. la Fix Alert
si la Eminescu versus Eminem. Si mai scriu cate o poezie din cand in cand.

M.S.: V& place combinatia aceasta — actorie, regie, dramaturgie?

D.C.: Da, eu nu ma consider actritd. Glumesc cateodata spunand ca nu stiu
daca sa ma fac actrita.

M.S.: Ce inseamna sa fii actrita?

D.C.: Sa Fll actrita, doar asta. Sa te supui unei viziuni fara sa comentezi. Sa
fii un soi de executant. Te pui la dispozitie ca o bucata de carne macra cu toate
emotiile, trairile si experienta ta. Mai presus de toate, imi plac actorii-manifest,
cei care in afara de ce sunt pe scena mai sunt ceva. Si sunt cativa asa: Florin
Piersic jr., Horatiu Malaele; si Florian Pittig era unul dintr ei.

M.S.: Ce pregatiti?

D.C.: Repet Leonce gi Lena de Georg Buchner, cu Horatiu Malaele, la Teatrul
de Comedie.

M.S.: V-ati angajat imediat cum ati terminat facultatea gi ati avut ocazia sa
lucrati cu regizori importanti. Care a fost sansa pe care generatia dumneavoastra
a avut-o gi pe care cei care termind acum facultatea nu o au?

D.C.: Desi se pare ca avem acelasi limbaj, de la un moment dat lucrurile nu
mai stau chiar aga. Imi dau seama ca este un lucru normal, ca totusi am crescut in
alta epoca. Eu ma consider norocoasa pentru trecutul pe care il am, dar in acelasi
timp este posibil ca ei sa fie cei norocosi pentru ca au trait in alte vremuri. Sunt foarte
inteligenti, se adapteaza foarte repede. Din pacate, le lipseste un reper si le este
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foarte frica de sensibilitate, din punctul lor de vedere asta ar insemna vulnerabilitate.
Or, la un artist tocmai expunerea sensibilitatii este esentiala. De asemenea, ei alearga
dupa rezultatul imediat, dupa poanta sau cioaca. Sigur ca si Malaele are poante, dar
le face numai dupa ce a asumat si a desfacut foarte bine o situatie. Dupa ce a
asimilat toate cuvintele si prepozitiile din text, la un moment dat vine si poanta. Daca
le cauti de la Tnceput, devin ca nigte glumite de petrecere care nu isi au locul pe
scena. Din pacate, actorii nu mai sunt ce au fost. Chiar si actorii mari par nigte
neadaptati, izolati de tot ce se intdmpla. In rest, lumea fuge, iar cei care sunt acum
foarte tineri intra Tn acest angrenaj si nu au o dorinta foarte mare de a sta pe langa
un ,monstru“ inca in viata. Nu au timp sa se opreasca. Trebuie sa castige bani. Un
actor mare castiga bine, dupa ce n tinerete si-a permis sa traiasca Tn saracie. Atunci
iti permiteai sa traiesti fara bani, acum nu mai poti. Intri intr-o mlastina sclipicioasa,
dar platita. Sunt multe variante si e bine ca exista: reclame, telenovele, seriale, emi-
siuni de tot felul. Intrand in vartejul acesta este foarte greu sa te opresti sa faci
teatru pe bune. E un lux sa faci teatru. Ar trebui sa fii foarte bogat ca sa iti poti
permite asta. Exista si oameni care traiesc din teatru, Marius Manole de exemplu.
Uite, el e un alt actor cu care este placut sa te intalnesti pe scena.

[tervic uAAyd de Mirels SANDU

In loana si focul de Matei Vigniec
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