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Un ford cultunal profiund

O noua traducere a piesei lui Shakespeare pune in scena Catalina Buzoianu
la Teatrul Mic. Cu scenografia mereu inspirata si utila regizorului, semnata Dragos
Buhagiar. Traducatoarea, poeta loana leronim, a incercat i a reusit sa scurteze
parafrazele prin care s-au redat anumite fraze shakespeariene in varianta ante-
rioara, apartinand lui Leon D. Levitchi. A rezultat o variantd mai geometrica, dar pe
alocuri mai putin poetica.

Cat despre montarea Catalinei Buzoianu, aceasta incanta pe orice spectator,
oricat de exigent ar fi el. Cei care, demult, au vazut Nepotul lui Rameau al lui
Diderot, pus in scena de David Esrig, ar putea sa creada ca peretii cu oglinzi pe
una dintre fete vin de acolo. Cei care au vazut mai multe variante ale Visului unei
nopti de vara ar putea sa se intrebe, la sfarsitul partii a doua, daca nu cumva teri-
toriul Furtunii s-a interferat putin cu acela al Visului. In ﬁne alti chitibusari ar putea
spune ca fantoma mamei, aici poreclita ,Spiritul mamei*, trimite la Fantoma tatalui
lui Hamlet, e drept, acela rézbunétor, aceasta fericita sé-$i vada familia salvata si,
finalmente, ca-n atatea telenovele contemporane, fata maritata. Dar, chitibusari
sau nu, cu totii ar trebui sa recunoasca, in final, ca e vorba de un spectacol splendid,
e drept, putin adormitor in partea intai, mai nedecisa, dar desteptator de simt
estetic cat timp ramai cu ochii deschisi, chiar si aici, ca sa nu mai vorbesc de partea
a doua. Pentru a termina cu noua traducere, aceasta pare una inclinata spre catoli-
cism, caci toate ,duhurile* devin ,spirite®, incepand cu cel, adaugat de regizoare,
al mamei Mirandei, sotia lui Prospero.
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Intentia pierduta a Catalinei Buzoianu a fost de a infatisa insula ca un lagar de
concentrare, in care supusii lui Prospero sunt tinuti de acesta cu ajutorul fortei sale
magice. Ariel insusi este infatisat cu lanturi la picioare si un inel de metal prelungit
cu un lant, la gat. Dar lagarul nu este unul dintre cele banale, ci un fel de Guantanamo,
inainte ca Barack Obama sa semneze decretul de desfiintare, de vreme ce Caliban
este un arab hirsut, iar mama sa, infatigata la un moment dat cu o centura de
dinamita, o femeie araba cu fata acoperita pana la aplauzele finale, cand, oricum,
conventia ia sfargit. Cat despre sediul lor, acesta e, in mod ingenios, stabilit sub
scena, de unde ies precum personajele dintr-o viziune a lui Wells, pentru a se razboi
in zadar cu albii europeni invadatori. Insula e insula, dar e si nordul arab al Africii,
unde ciudatii italieni, care se inchina mai mult la zei pagani decat lui Dumnezeu
unicul iudeo-cregtin, vin sa caute aliante. Sau sa colonizeze. Céci, la urma urmei,
Prospero poate fi citit foarte bine, in cheie moderna, ca un colonizator, tiran si om
cu propriile probleme n acelasi timp. Dar sa nu ne pierdem in asemenea conside-
ratii, destul de departe de ciudata capodopera a lui Shakespeare, cu atat mai mult
cu cat, cum spune Harold Bloom, ,Shakespeare este aproape la fel de liber fata de
orice ideologie ca si eroii sai...“, dar citati sunt doar Hamlet, Rosalind, Falstaff. Cred
ca nici Prospero nu e departe de aceasta libertate.

In viziunea Catalinei Buzoianu (cu un Prospero destul de blajin pe mari intinderi
ale spectacolului, dar violent cand nu pare ca ar trebui, zguduindu-si fiica si strigand
la ea sa-l asculte mai mult decat ar fi necesar) Ariel, din revoltat si cerandu-si dreptul
la libertate, devine un gratios i ambiguu Puck, astfel incat nici nu stii cand ai alunecat
in atmosfera amagitoare din Visul unei nopti de vara. Daca Shakespeare este, dupa
cum crede acelasi Harold Bloom citat mai sus, centrul canonului occidental, Furtuna
si Visul unei nopti de vara fac parte dintr-un sub-canon din opera lui, care, ins3, la
acest autor de geniu, nu este central. Sau este intr-o anume perioada a creatiei sale.
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(Ceea ce poate duce cu gandul ca Shakespeare singur face cat o literatura intreaga.)
Sunt piesele-povesti, in care ,realitatea epicului“ se intretaie si se transforma in
fantastic, iar aspectul de istorie dramatizata se pierde intr-o poezie a vagului si a
amagitorului. Probabil ca interpretarea cea mai stralucita in spectacolul Catalinei
Buzoianu este aceea a lui Ariel, intruchipat uluitor de Rodica Negrea. Ea pune in
felul cum evolueaza de la revolta la supunere o multime de nuante, care sunt apanajul
marilor actori. Prospero este jucat de Mihai Dinvale si, dincolo de acele exagerari de
la inceputul primei parti, cand ii povesteste cu accese de violenta inexplicabile fiicei
sale cum au ajuns pe insul@, actorul acesta, cu o mai scazuta vizibilitate, reuseste
o creatie care se retine $i s-ar retine poate pentru totdeauna daca in memoria celui
chemat sa o faca n-ar sta, ca un reper definitiv, Prospero al lui George Constantin.
Spiritul mamei este ingenios conceput, ca un ecou sau ca un semnal pentru aceleasi
cuvinte catre Prospero si catre fiica sa, Miranda, niciodata catre si dinspre altcineva.
Valeria Seciu stie sa-si nuanteze rolul, dupa situatiile din spectacol, ea traverseaza
ca un adevarat spirit (duh?) sala, de la scena si pana la peretele din spate pe acea
punte serpuitoare construita peste fotolile spectatorilor. De altfel, puntea aceasta,
intruchipand, cine stie, Tnsasi puntea dintre viata si moarte, mai este parcursa si de
Prospero odata sau de doua ori si de Miranda, dar ea ramane teritoriul defunctei
sale sotii. Daca Fantoma tatalui lui Hamlet inducea suferinta, chema la razbunare,
Spiritul mamei Mirandei induce bucurie, cheama la viata. Perechea Ferdinand
(Filip Ristovskiy-Miranda (Irina Radulescu) este conturata cu atentie de regizoare i
de actori, nu fara unele stridente, mai ales din partea fetei. Impresia generala ramane
una pozitiva, insa. Cat despre cuplul Caliban-Sycorax, trebuie sa observ ca nici
mama lui Caliban nu figureaza ca personaj in piesa lui Shakespeare, ea fiind amin-
titd doar ca vrajitoarea care i-a dat nagtere. Asadar, cele doua personaje-poli, Miranda
a curateniei si diafanului, Caliban al salbaticiei si rautatii, sunt convocate pe scena
de catre regizoare cu mamele lor. Prima raspandind gratie si bucurie, cea de-a doua
blesteme si amenintari (vezi i scena cand igi arata centura de dinamita). Liliana
Pana isi joaca rolul cu energie si talent, dar Toma Cuzin este un Caliban pe care-l
ti minte, ca spectator. Un rol expresiv face si Papil Panduru, in Gonzago, pierzandu-si,
cumva, spre sfarsit, suflul, dar ramane amintirea unui personaj foarte viu, convingator.
Perechea Trinculo (Alin Mihalache »-Stephano (Alexandru Gatstramb), e de un comic
buf irezistibil. Complotistii Antonio i Sebastian sunt interpretati corect de lon Lupu
si Petre Moraru, iar spiritele (Julieta Ghiga-Szény, Domnita Constantiniu, Valentina
Popa, lolanda Covaci, Sandra Mavhima, Claudia Prec, Viorel Cojanu) sunt in tonul
spectacolului, fiecare conturand cate o scurt-intrevazuta personalitate, raspunzand
la apelurile lui Ariel sau ale regiei.

Spectacolul nu te lasa sa ratacesti — cu o mica absenta, cum spuneam, in prima
parte, cand replicile curg mai fara vlaga. Dar revenirea din partea a doua e de bun
augur, pentru a incheia sus o creatie la care s-a depus mult efort i multa imaginatie,
dublata de un fond cultural profund. Propteaua care li s-a pus, lui Prospero si Mirandei,
este una dintre acele idei ingenioase care potsalva un rol sau o serie de roluri, atunci
cand nu esti sigur ca actorii ar putea indeplini singuri dificila sarcina ce le revine.
Spiritul mamei este un fel de ecran pe care cele doua personaje, dar si intreaga
poveste, se proiecteaza mai clar, mai distinct. Sigur, colaborarea cu Shakespeare
este condamnata de spectatorii si criticii conservatori, dar vremea post-post-moderna
o permite, parca spunand: colaborarea sau moartea, cu toate ca nu sunt deloc sigur,
in ceea ce ma priveste, ca textele Marelui Will (de ce sa n-o spun si eu o data?)
ar fi amenintate cu moartea clinica daca n-ar fi astfel salvate.



