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Korsunovas spunea ca orice regizor are datoria sa monteze Hamlet, asa cum
orice barbat trebuie sa se Tnsoare, si una si alta, cel putin o data-n viata. Agsa cum
Tnsuratoarea poate fi eroare, si inscenarea poate fi o ratare. Noroc ca, in ambele
situatii, incercarea se poate repeta.

Am anticipat placerea de a vedea Hamlet in regia lui Bocsardi Laszlo.
Regizorul a avut intotdeauna o conceptie coerenta si originala asupra pieselor
pe care le-a montat, formata printr-o reflectie aprofundata asupra textelor. Uneori,
m-am delectat, ca la Pirandello, Lear sau Othello. Alteori, am obiectat, ca in cazul
lui Don Juan de Moliére, extras din contextul baroco-libertin si transpus n tonalitate
romantica. Dincolo de controverse, am admirat instinctul sigur de a produce, la
momentele potrivite, schimbari de directie, intensitate si ritm in discursul teatral,
niciodatd monoton. Am regasit, aici, doar sclipiri izolate, idei disparate, detalii inte-
resante, intregul, insa, m-a dezamagit.

Existau toate premisele unui mare succes. A avut libertatea, in cadrul proiec-
tului realizat la Teatrul Metropolis, sa faca distributia fara prea mari constrangeri.
A combinat colaboratori vechi (pentru scenografie, costume si rolul principal) cu
altii noi (interpretele rolurilor feminine), l-a imprumutat pe Matray L4&szl6 din Harkov,
l-a pus pe Kdnczei Arpad sa-i scrie o muzica ,de inima albastra“. Avea, deci, toate
accesoriile pe care o rochie de mireasa (sau o piesa de teatru) trebuie sa le aiba
pentru ca reusita mariajului (spectacolului) sa fie garantata: ceva vechi si ceva nou,
ceva de imprumut si ceva de culoare bleu (something old and something new,
something borrowed, something blue).

N-a fost sa fie, dar suntem inca tineri si putem astepta.

Noutatea conceptiei regizorului, atata cata este, consta in prezentarea lui
Hamlet ca un baiat absolut oarecare, fara aura de print excentric, un ,baiat de
prin vecini* (the boy next door). Parafrazand un cantec de succes, ,si daca Hamlet
ar fi unul ca noi, / Un amaréat ca de-alde noi, / Un calator intr-un metrou, / Care-a
urcat la Timpuri Noi?“ (What if God were one of us, / Just a bum like all of us, / Just
a stranger in the bus?). Intalnirea initiala cu fantoma tatalui spune lucrurile foarte
explicit. Tatal si fiul sunt amandoi, umani, prea umani. Fantoma Tnsasi, in frumoasa
interpretare realista a lui Florin Zamfirescu, pare venitd de dupa colt. Amandoi
sunt imbracati la fel, in camasi sport, cadrilate, probabil ca asa erau Tmbracati
cand mergeau odinioara Tmpreuna, ,sa dea la peste“, ca doar Elsinore este pe
malul marii. Smiorcaielile ulterioare il arata pe personaj mai aproape de David
Copperfield (personajul lui Dickens, nu scamatorul) decéat de eroul lui Shakespeare.
In fond, si mama lui David s-a remaritat cu un nene rau, care-l va bate si-l va
trimite la scoala de corectie. Marius Stanescu este un actor remarcabil, in plina
forta, care ar fi putut face un Hamlet memorabil. S-a lasat, Tnsa incorsetat in
viziunea regizorala. Soldat disciplinat, si-a urmat generalul. A construit un per-
sonaj infantil, cam jalnic, un om oarecare, pus in situatii exceptionale, din care
nu intelege mare lucru. De aceea, turuie celebrul monolog ca pe o poezie inva-
tata la gradinita. A fost sa fie, in seara la care am asistat, si balba ,Sa mori, sa
dormi, dar poate sa visezi?*, care a pus bomboana pe coliva. Ca sa-l faca si mai
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derizoriu pe Hamlet, Bocsardi alege pentru rolul lui Laertes un colos, pe Matray
Laszl6. Noroc ca duelul final este rezolvat ingenios, printr-o stilizare extrema,
fiecare mimand lupta pe cont propriu, altfel infruntarea dintre cei doi ar fi fost
prea de tot comica. Exista, cu toate acestea, cateva scene in care Marius
Stanescu isi da masura talentului, anume acelea in care si regizorul se laséa in
voia inspiratiei, parasindu-si calea autoimpusa. Aga este intalnirea dintre Hamlet
si Polonius, cu rasfoirea febrila a cartilor si schimburile de vorbe in doi peri. In
scena ,Du-te la manastire“, Hamlet incondeiaza obrazul Ofeliei cu farduri, idee
excelenta, care duce romantismul in derizoriu, dar mareste tensiunea dramatica.
Episodul actorilor este foarte bine realizat. Regizorul are buna idee de a prezenta
actorii cu magtile traditionale antice, fapt care potenteaza interpretarea fragmen-
tului ,Hecuba®“. Marius Stanescu face un cuplu original si bine sudat cu Igor Caras,
ei jucadnd piesa din piesa, ultimul in rolul actorului-regind. De altfel, Igor Caras
reuseste sa fie mereu la inaltime si, de asemenea, mereu altul, in rolurile: gropar,
strajerul si, nu n ultimul rand, interpretul, la acordeon. In scena in care Hamlet da
spionilor Rosencrantz si Guildenstern pilda cu flautul, Marius Stanescu joaca admi-
rabil dificultatea de a-si pastra cumpatul in fata provocarilor. Este ajutat si de Sorin
Dobre, care combina in Rosencrantz marginirea si duritatea, si de Alin Teglas, care
accentueaza latura comuna, vulgara a lui Guildenstern. Pacat ca acesta din urma
nu poate vorbi clar, poate se va orienta, in viitor, spre teatrul-dans.
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Faptul ca Alexandru Repan surprinde in rolul lui Polonius, nu se explica prin
interpretarea remarcabila, lucru de la sine inteles in ceea ce-l priveste, ci prin
conceptia originala a rolului. Este un Polonius modern, un politician versat, fara
semne de senilitate, un Trahanache neincornorat. Fragmentul sapiential, cu sfa-
turile pentru Laertes, nu pare sa se potriveasca insa personajului, curtean cinic si
harsit in rele. Or, sobrietatea discursului lui Alexandru Repan, precum si gesturile
abile si masurate din situatiile ingrate in care este pus ulterior, netezesc toate
aceste nepotriviri. Coca Bloos, cu tonul ei dulce-amarui, pune sclipiri de otel in rolul
groparului si accente comic-expresioniste in aparitia ca strajer. Cristian Motiu
propune un Horatio atent si prudent, in stilul secretarilor U.T.C. de pe vremuri. Nu
intelegem de ce regizorul tine ca si el s& moara la sfarsit. Sorin Leoveanu, de
Hamlet-ul caruia ne amintim cu placere, este, in rolul lui Claudius, un tanar dez-
ghetat, cu mare apetit sexual. Faptul ca este pus sa se giugiuleasca tot timpul cu
Gertrude nu-i sustine deloc interpretarea. Scena rugaciunii este bine interpretata,
ar fi chiar o reusita, daca n-ar fi minata de prezenta fara sens a unei armate de
calugari care-l asista.

Regizorul a avut curajul sa distribuie in marile roluri feminine ale piesei doua
actrite lipsite de experienta. Se pare ca s-au dus vremurile in care tinerele duceau
tava ani in sir, asteptand ca marile staruri, care tineau sa joace Julieta pana la
saizeci de ani, sa binevoiasca sa se retraga. Sunt intru totul de acord ca noii veniti
in orice domeniu nu trebuie l3sati sa astepte la nesfarsit, in ghetto-urile numite
,aripi tinere“, pana cand ajung sa se blazeze. Totusi, actoria, ca si orice altd meserie,
necesitd o perioada de ucenicie. Valoarea nu asteapta a varstei consacrare, dar
are totusi nevoie de oarece maturizare. loana Anastasia Anton este constiincioasa
si cuviincioasa in rolul Ofeliei, dar nu mai mult decat atat. Cea mai buna scena
este cea a nebuniei, jucata pe dulap. Diana Cavallioti este rapitor de frumoasa,
pacat ca poarta aceeasi rochie urata n tot timpul spectacolului. intelegem ca dan-
tela neagra pe captuseala deschisa la culoare sugereaza vivacitatea si frivolitatea
personajului, dar Kothay Dobre Judit putea sa-i faca macar doua, chiar daca ambele
de prost gust. Jocul Dianei Cavallioti este lipsit de nuante, de rafinament, ce mai,
de profesionalism. Actrita pastreaza tot timpul aceeasi expresie, una care spune
aproximativ asa: ,degeaba incerci sa ma pacalesti, ca io mi-s desteapta“. Nu faci
niciun serviciu tinerilor punandu-i in situatii pentru care, in mod evident, nu sunt
inca pregatiti.

Bartha Jozsef, autorul atator decoruri admirabile (la Avarul, de pilda), nu a fost
foarte inspirat. Dulapul sau rotitor este doar plictisitor. Dupa primele zece minute
ale reprezentatiei, cand inca pare o solutie scenica ingenioasa, nu face decat sa
se invarta in gol, deoarece, in loc sa creeze linii de fortda mereu noi, aduce toate
scenele la acelasi numitor. Solutia sertarelor ca morminte, este de asemenea,
nepotrivitd, ea amintind de poanta cu ,scheletul din dulap®. Ideea regizorala de a-i
face pe raposati sa vina singuri, pe picioare, ca somnambulii, ca sa se vare in
sertare, este de un comic involuntar irezistibil.

Aproape toti actorii vorbesc lungind vocalele, ardeleneste, ca si cum s-ar fi
contaminat de la colegul Matray Laszl6. ,Eeeeu vreaaau sa razbuuun pe tataaaa“,
cam asa suna replicile din acest Hamlet de provincie. Ce sa-i faci, Hamlet e mai
greu de jucat decat Hamletmaschine.



