TEATRUL:

Stefan OPREA
Blosda Liranie 4 Trecutulll

Intre actorii-scriitori, Constantin Popa ocupa un loc distinct prin valoare si con-
tinuitate. Poet gi dramaturg, a publicat de-a lungul vietii multe volume de poezie si
teatru, trasatura lor comuna fiind lupta cu limitele. Cand actorul-scriitor implinea
saizeci de ani, i-am facut un profil, agezandu-l tocmai in jurul ideii de lupta cu
limitele. Nu s-a multumit cu meseria lui de actor — de bun actor al Teatrului National
.Vasile Alecsandri“ din lasi —, s-a aruncat in valtori mai mari: in poezie si in dra-
maturgie; avea de spus lumii multe adevaruri si de pus multe intrebari. Ca sa o
poata face, a studiat filosofia la o varsta la care studentia e pentru noi toti o frumoasa
amintire din tinerete. Intrebandu-I de ce a facut-o, mi-a raspuns ca a urmarit ceva
anume: ,Studiind filosofia, afli mai precis care iti sunt limitele si mai afli ca trebuie
sa le corectezi pe cele de care ai luat cunostinta, realizezi ca mereu apar alte limite
si ca tendinta de corectare este fara ragaz si fara speranta ca se vor imputina®“.
Lupta cu limitele, deci.

Ca dramaturg s-a manifestat constant ca un astfel de luptator. A scris, a publicat
si i s-au jucat mai multe piese, cele mai interesante ramanand — din punctul meu
de vedere — Calul verde si Regulamentul de bloc. Cea dintai este o farsa tragica
despre evaziune si alienare, propunand o radiografie asupra unui cuplu conjugal
coplesit de banalitate, neputinta si ratare, cuplu care isi cauta salvarea intr-o
inventie a imaginatiei. In Regulamentul de bloc dramaturgul face un dublu sondaj
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in existenta omului contemporan: la primul nivel, el vizeaza relatiile interumane,
starea sociala, conditia individului in raport cu aceasta stare, determinarile acesteia
in plan familial si profesional; al doilea nivel e de adancime, sondajul e in fiinta, in
straturile subcongtientului, acolo un de bantuie fantasmele spaimei, acolo unde
ratiunea nu are bilet de libera circulatie. Din aceasta perspectiva, intre Regulamentul
de bloc si recent reprezentata piesa, Gheorghe Popescu, exista unele semnifi-
cative tangente. E vorba tot despre un sondaj in constiinta, in congtiinta bolnava
si adormita Tn umbra compromisurilor si a scuzelor linigtitoare. Dramaturgul vrea
sa rascoleasca somnul vinovat, sa scoata la suprafata mizeriile morale pitite in
substanta lui, totul cu un clar scop cathartic.

Structura piesei e un duet dramatic, cu momente lejere de placute intalniri
intre doi fosti actori, prieteni gi adversari — ca orice actori care au jucat o viata
intreaga pe aceeasi scena — dar si cu momente de dura confruntare pe ideea ai
fost sau n-ai fost colaborator al securitatii?; ai turnat sau n-ai turnat?; ai facut sau
n-ai facut politie politica? Cei doi Gheorghe Popescu se sfagie unul pe altul si
fiecare pe el insusi, se divulga, se Tnvinovatesc gi se dezvinovatesc, recunosc si
retracteaza, se acuza si cauta motivatii, scuze, acoperiri. Impreuna descopera ca
au fost victime, ca si-au aparat bucatica de paine, ca n-au fost nici mai buni, nici
mai rai decat toti sau aproape toti ceilalti, ca aga au fost vremurile, ca — vorba lui
Miron Costin — ,bietul om e sub vremi“. Dar sub aceste lamentabile acoperiri se
simte permanent drama vinovatiei.

Spectacolul regizat de Ovidiu Lazar are o tensiune ascendenta, de la amicalele
confruntari din prima parte — de ordin profesional, conjugal, colegial —, la cele din
partea a doua, cand se ajunge la acuzatiile directe de colaborare si turnatorie.
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Punctul de plecare e un truc: Gheorghe Popescu-doi aduce dosarele de securitate
(in fapt, un pretext, o facatura a lui) si propune sa le deschida, propunere care il
sperie pe Gheorghe Popescu-unu si il determina la marturisiri. Regizoral, motivul
este valorificat la maximum, incat cei doi actori pensionari, sub imperiul fricii, ajung
la stari paroxistice. Trecutul — acel trecut greu de compromisuri si tradari — revine
in viata lor aparent linigtita, ii ravaseste, Ti tulbura, ii stoarce ca pe doua biete carpe.
Aici este punctul forte al spectacolului si intreaga lui miza regizorala — pe care
Ovidiu Lazar o si consemneaza in caietul de sala: ,Exista, fara indoiala, o tiranie
a Trecutului... El, trecutul, s-a instalat in noi definitiv, ca o boala incurabila ce ne
devora cu voluptate, secretand periodic amintiri si atitudini... Cultivam uitarea ca
pe un panaceu tamaduitor, dar aceasta nu inseamna ca ranile psihice sau cele
sufletesti s-au vindecat complet, iar pulsul bolnav al constiintei si-a incetat palpitul
de cosmar intratabil; trecuturile nu mor in noi, ci mor cu noi, facandu-ne prizonieri
nevolnici ai propriilor erori“. Este exact ce a vrut sa spuna dramaturgul si exact ce
comunica spectacolul lui Ovidiu Lazar pe un ton de mare luciditate si Tntr-un ritm
interior care tulbura spectatorul si il invita la meditatie.

Dar cei doi Gheorghe Popescu nu sunt singuri in procesul de congtiinta pe
care si-l provoaca si pe care il pun in scena (uneori la propriu, caci exista o scena
Tn scena pe care ei joaca unele momente ale trecutului — deci teatru in teatru,
procedeu excelent rezolvat regizoral, promovand vechea idee ca viata e teatru si
teatrul e viata); deci cei doi nu sunt singuri in acest proces, dramaturgul extinzand
situatia si starea lor de congtiinta asupra tuturor celor ce vor citi piesa sau vor
vedea spectacolul, vrand adica sa spuna ca pe toti sau pe cei mai multi dintre noi
ne cheama Gheorghe Popescu, adica tofi suntem vinovati.

Finalul piesei si al spectacolului e — impotriva agteptarilor — unul bland. Ni se
propune doar sa ne cautam numele adevarat in noi ingine, sa ne ,spalam“ de numele
comun Gheorghe Popescu, sa ne ridicam pe verticala, de asemenea in noi insine,
asa cum incearca sa faca cei doi protagonisti. Cred Tnsa ca, pentru un asemenea
dificil proces, finalul ar fi trebuit sa fie mult mai dramatic decéat il propune piesa i il
accepta regizorul. Spectacolul provoaca (la meditatie), dar nu cutremura. In locul
unui verdict el sugereaza doar o privire in oglinda. Zice regizorul in caietul de sala:
+Acest spectacol nu este o penitenta. Nici o acuza. Acest spectacol se vrea a fi o
oglinda in care sa ne privim pe noi ingine, inainte de a ne face necesara toaleta a
congtiintei cotidiene. Atat“. Am simtit, marturisesc, nevoia de ceva mai mult si poate
ca nu atat in ideea sanctionarii congtiintelor vinovate, cat in aceea de deznodamant
dramatic al unei drame puternice, deci pentru spectacolul insusi.

Rolurile celor doi Gheorghe Popescu sunt jucate de Petru Ciubotaru si Constantin
Popa (autorul piesei), amandoi actori cu mare experienta si cu numeroase realizari
scenice de valoare. Evolutiile lor sunt riguroase, incarcate de emotie, de gravitate,
de comunicare sincera gi provocatoare. Prestanta scenica si stiinta relatiei, drama-
tismul continut al trairilor gi trecerilor de la o stare la alta, controlul impecabil asupra
alunecairilor i revenirilor personajelor la esenta dezbaterii sunt calitatile prin care ei
dau substanta si Tnaltime spectacolului. Li se alatura, cu aceeasi prestanta, intr-o
scurta scena finala, Emil Coseru in rolul autorului Gheorghe Popescu.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” lasi (sala studio ,, Teofil Valcu") — Gheorghe Popescu
de Constantin Popa. Premiera absoluta. Regia: Ovidiu Lazar. Scenografia: Rodica Arghir.
Spatiul sonor: Ovidiu Lazar. Cu: Petru Ciubotaru (Gheorghe Popescu-unu), Constantin
Popa (Gheorghe Popescu-doi), Emil Cogeru (Gheorghe Popescu-trei, autorul). Data
premierei: 1 februarie 2009.



