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La inceputul anilor '90 legatura cu lumea basarabeana, vie si puternica, tinea
de sentimentul descoperirii, pentru unii, i al regasirii, pentru altii, exaltand euforice
si comune sentimente de reintregire. Atunci, prima intalnire cu teatrul din Basarabia
s-a facut prin Asteptandu-l pe Godot de Beckett, invitat, in toamna anului 1990,
la Festivalul National de Teatru. Un spectacol-manifest, realizat Tn pollsemantlcul
an 1989, la Teatrul ,Luceafarul”, teatru Tnfiintat in deceniul sapte cu absolventi ai
StudlouIU| moldovenesc din cadrul renumitei scoli de teatru moscovite ,,Sciukin“
(promotoare a ideilor vahtangoviene). Pentru prima data s-a auzit atunci de Petru
Vutcarau si Mihai Fusu, regizori dar si actori, i ei absolventi ai aceleiasi gcoli, cei
care in aceasta creatie colectiva jucau rolurile principale: Estragon si Vladimir. Mai
tarziu, numele lor au fost legate de infiintarea Teatrului ,Eugéne lonesco®, pentru
ca, apoi, drumurile sa li se desparta. Tot asa, drumul nostru comun, pentru cateva
clipe, cu cel al teatrului basarabean s-a dovedit ca este doar o intdmplare, contactul
cu acel spatiu teatral diminuandu-se treptat. In ceea ce priveste reactia de peste
Prut, unii Iezatl si-au intors privirea spre alte spatii mai prletenoase ‘(zic el) fie
europene, fie asiatice, altii continua sa subordoneze politicului orice lucru, invo-
candu-| tot mereu si adesea inoportun.

Mai exista si romantici. Mihai Fusu, de exemplu. Cu consecventa il vezi, firesc,
la evenimente care au loc prin Bucuresti sau prin tara, il auzi vorbind despre actorii
cu care lucreaza, vorbind despre proiectele sale pe care le prezinta ici-colo,
incercand sa obtina finantari de la forurile romanesti. E prezent aici, asa cum este
prezent la Chiginau, unde monteaza, sau cum e prezent in Franta, acolo unde are
diverse contracte ca actor.

Adevarata mea intalnirea cu regizorul Mihai Fusu s-a produs, insa, acum doi
ani, atunci cand am asistat pentru prima data la un spectacol de-al sau: Povesti
de familie de Biljana Srbljanovici (produs de Teatrul National din Chiginau si selec-
tionat la Festivalului National de Teatru din Bucuresti, editia a XVIl-a). Un spectacol
dens, un spectacol puternic, pe un text asemenea. Caci piesa autoarei din Serbia
exprima o realitate evidenta: dezbracat de hainele ce il acopera zi de zi, adevarul
vietii este uneori extrem de crud, mai ales daca e privit prin ochi de copil. Modul
direct de transpunere scenica, fara complicatii i volute regizorale inutile, a esen-
tializat mesajul. Sigur, se poate spune ca structura textelor contemporane obligata
la o astfel de abordare. Numai ca si ultima premiera a regizorului, Pescarusul de
Cehov, dintr-o cu totul altd zona dramaturgica opereaza, stilistic, cu aceeasi esen-
tializare a realitatii. lar lucrul considerat primordial de regizor, in mecanismul pe
care il declanseaza este actorul, ca nucleu al actului scenic. Actorul care se dez-
valuie si care, implicit, dezvaluie.

In Pescarugul, realizat la Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila (primul spectacol
montat de Mihai Fusu in Romania), regizorul priveste intregul univers cehovian
dintr-un singur unghi, preocupat de o anume tema din tesatura textului: cea a ese-
cului, fie el egec in dragoste, fie el esec in arta si, ca rezultanta, esec in viata.

Si, pentru a o exprima scenic, in primul rand recurge la taieturi in text. Renunta la
doua personaje (Samraev si Polina Andreevna) si, prin reductie, tema esecului se decu-
peaza mai pregnant, accentuand nuantele ce altfel se pot pierde in contextul actiunii.
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lar daca Cehov a inceput Pescarugul cu scena ,teatrului in teatru®, regizorul
Mihai Fusu o extrapoleaza intregului spectacol. O astfel de abordare are rolul pri-
virii din afara catre interior, agsa cum are si forta ei, caci rupe conventia peretelui
dintre scena si sala si face ca vivisectia personajelor sa devina mult mai cruda.
De altfel, se pare ca regizorul (care Tn 1992 a mai montat Pescarusgul, la Teatrul
,Eugene lonesco“ din Chiginau) e preocupat de folosirea acestui procedeu. Caci
si atunci — dupa cum aflam din analiza spectacolului facuta de criticul basarabean
Angelina Rosca, in volumul: Teatralitate pre si post Vahtangov — ,Pe interprefi
ii surprindem gezand picior peste picior pe scaunele frumos aliniate, fumand cu
gesturi bine sincronizate, purtand aceeagi masca machiaj.“ De data aceasta, per-
sonajele agezate pe scaune sau pe podea intr-un colt al scenei sunt spectatori
detagati ai evenimentelor. $i, daca in montarea precedentd, locul de desfasurare
a evenimentelor era camera lui Treplev — prin peretele transparent care, simbolic,
avea forma unui pian cu coada, putandu-se vedea scena spectacolului de teatru —
acum, toata actiunea piesei se dezvolta, de la inceput la sfarsit, pe scena-platforma
de lemn a spectacolului lui Treplev. ,Niciun fel de decor. Privelistea se deschide
direct spre lac gi orizont“ — spune personajul. Asa se si intampla. Niciun fel de
decor, scena goal3, iar in fundal, pe un ecran, imaginea (filmata) a lacului. Apa
nu ca principiu regenerator, ci ca element eroziv, aici, unde toate personajele au
vocatia neimplinirii. Atmosfera se creeaza din clipocitul apei, din tremurul lacului,
din imaginea si sunetul pietrei aruncate de Masa, din rapaitul ploii, la care se
adauga zgomotul pasilor pe podeaua de lemn, clinchetul de pahare, mirosul tigarii
de foi... Pe fundalul lacului, umbrele personajelor se decupeaza in acest joc pe
care regizorul il propune: intre plin si neplin, intre intentie si esec. Momente de
reala emotie! Culmineaza cu scena de final dintre Treplev si Nina. Ce uimeste,
insa, in constructia regizorala, este perspectiva intoarsa pe care o alege. Caci asa
cum este construit decorul — scena si apoi lacul in spate — privirea personajelor
(mai ales in actul |, cand are loc spectacolul de teatru) ar trebui sa fie indreptata
catre acolo, or, actorii privesc, undeva, deasupra capetelor noastre. Putem sa luam
acest lucru ca o ,conventie®, dar nu putem sa nu observam ca tocmai la acest tip
de conventie s-a renuntat atunci cand s-a optat pentru formula de teatru in teatru.
Tot asa, cum nu putem sa nu observam ca scena-platforma de lemn, construita
inclinat din fundul scenei pana spre rampa, diminueaza spatiul de joc si da impresia
unei imagini fara adancime, inghesuite.

Trecand insa peste detalii, in acest spatiu gol si cu aceasta atmosfera creata,
personajele sunt conduse catre dezvaluirea celor mai ascunse trairi. Acesta pare
a fi crezul regizorului, intentia si lupta sa. Lucru ce ii reuseste doar partial. lar
Pescarugul brailean sufera, in principal, din lipsa Arkadinei (interpretata de Catalina
Nedelea). Pe Arkadina regizorul a voit-o probabil frivola, indiferenta, controlata,
rece, dar sclipitoare. Cu totul ,altfel“ decat toti ceilalti, singura care, de altfel, nu se
lasa prada esecului, stiind sa faca din orice un castig. Pe scena vedem insa doar
desenul personajului, fara consistenta, fara nuanta, fara profunzime. In capcana
acestui ,altfel“ de care vorbeam mai sus se pare ca a cazut nu numai actrita, ci si
scenograful spectacolului. El face din imaginea personajului cehovian o aparitie
kitsch, in actul | si Il imbracand-o strident si neteatral. Sigur ca a intentionat un
contrapunct intre Arkadina si celelalte personaje, intre culoarea rochiei ei (rosie)
si culorile costumelor celorlalti (cu o cromatica dominata de gri, bej sau alb), numai
ca i poti recunoaste cu ugurinta hainele. Sunt dintre cele pe l1anga care treci zilnic,
lucruri en vogue in boutique-rile noastre nationale. E bine insa ca Victor Grusevan
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nu persevereaza in eroare. La final, imaginea Arkadinei este salvata, printr-o o
tinuta distinsa si conforma atat eroinei cat gi scenei.

Prin celelalte personaje, spectacolul se contureaza mult mai in spiritul intentiei
regizorale. Nicoleta Lefter face din Nina Zarecinaia o intruchipare a inocentei senine
si copilaroase. Este nota personajului pe care actrita o urmareste pana la capat,
pana in momentul in care inocenta ei este infranta. Esecul in dragoste, egecul in
arta, esecul in maternitate, par a fi esecul unei copilarii obligate prea devreme sa
se maturizeze.

Ca partener de joc i rezoneaza cel mai bine Emilian Oprea (Treplev): o pre-
zenta scenica puternica, conducandu-gi personajul catre un tanar putin rebel, putin
romantic. Dar daca aparitile personajului Nina au o liniaritate a starii, in fiecare
scena n parte, in cazul lui Treplev, intrarea in scena se face pe un anume palier
emotional, pentru ca iesirea sa se faca pe altul, caci toate momentele sale se
termina cu o infrdngere. Aceasta nuanta in desfasurarea fiecarei secvente in parte
pare a-i scapa lui Emilian Oprea, cumulul emotional facandu-se numai raportat la
premisele Tnceputului povestii cu cele ale finalului.

Maga Mihaelei Trofimov este in tiparele rolului, o zbatere intre chinul lipsei de
iubire din partea lui Treplev si anxietatea si sila pentru orice alt lucru, mai ales
pentru iubirea lui Medvedenko. Valentin Terente, Trigorin, este prea preocupat de
a intruchipa un scriitor. Concentrat pe carnetelul de notite al eroului, actorul pierde
din nuantele pe care acesta le are, astfel ca, la un moment dat, te intrebi ce I-ar
putea face sa fie atat de dorit.

Bujor Macrin — un Sorin decrepit, Liviu Pintileasa — un Medvedenko, imagine
a omului bun pana la anularea proprie personalitati, Cornel Cimpoaie — un Dorn
nascut parca a fi cinic, completeaza tabloul esecurilor din piesa cehoviana, asa
cum il descrie regizorul Mihai Fusu.

Teatrul ,,Maria Filotti“, Braila — Pescarusul de A.P. Cehov. Regia: Mihai Fusu. Scenografia:
Victor Grugevan. Cu: Catalina Nedelea, Emilian Oprea, Bujor Macrin, Nicoleta Lefter,
Mihaela Trofimov, Valentin Terente, Cornel Cimpoaie, Liviu Pintileasa. Data premierei:
7 februarie 2009.
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Zomir DIMOVICI

VIRTUALIVE

Unde e teatrul. Teatrul TV?

Robert Kiyosaki spunea ca era industriala s-a incheiat si-a fost inlocuita cu
era informaticii. Pare a avea dreptate. Noul mileniu nu a adus doar un prefix de la
care se formeaza anii. A mai pus in bratele noastre si un nou si minunat loc de
spus povesti: lumea virtuala. Daca pana nu demult lumea virtuala functiona doar
in spatiile noastre mentale, acum lumea virtuald are mecanisme precise numai
bune de ingfacat si folosit. Ca orice sistem nou, el este aparent haotic, in special
pentru cei neinitiati. Daca unii creatori cred ca PC-ul ori laptop-ul inca mai sperie,



